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Kus pro wylohu:

Jak vidéet a slyset hudbu Petera Ablingera

Text: G. Douglas Barrett
Preklad: Petr Ferenc

»=Okno tu neni kvuli své konstrukci a ramu. Okno tu je kvlli tomu, aby se skrz né divalo nebo aby jim

dopadaly paprsky svétla. Uméni je takové okno.“

Peter Ablinger (HOren hdren / Hearing Listening. Ed. Katja Blomberg. Berlin: Haus am Waldsee, 2008.)

Vejdete do galerie. V mistnosti je velka vyloha vedouci na ulici.
Galerie je témér Uplné ticha a prazdnd, pouze kousek od vylohy stoji
pianino. Vypada jako kazdy jiny klavir az na to, Ze je na ném umistén
jakysi neobvykly aparat a pobliz se naléza pocitac. Prestanete se
soustfedit na prostor galerie, zadivate se na auto jedouci za sklem
a pak si vS§imnete, Ze ta velka véc na pianinu se tu a tam pohne
- a najednou, kdyz auto projizdi pfimo kolem vylohy, zasahne vas
hlasita a disonantni skrumaz klavirnich zvuk(. Zaénete nastroj blize
zkoumat a objevite mnozZstvi kovovych tyci zakonéenych plsténymi
kloboucky, které v rychlém sledu, zdanlivé nahodné a jesté dlouho
poté, co auto zmizelo z dohledu, tlu€ou do klaves pianina. Najednou
je mistnost zase ticha. Zanedlouho se proces opakuije a vy tentokrat
poslouchate pozornégji. Nejriznéj$i kombinace béznych tonu klaviru,
které vyvolal onen zéahadny stroj, se zahadné podobaji tomu, co bys-
te asi slySeli, kdybyste stali na druhé strané vylohy. Zmény hlasitosti,
vysky tonu, cosi jako ,harmonie® - to v8e az zarazejicim zpisobem
pripomina zvuky zvenci. Jako by klavir ,,prehraval“ zvuky z druhé
strany vylohy a vnasel zvuky ulice do prostrou galerie.

Takto obvykle vypada setkani s instalaci Petera Ablingera Quad-
raturen llle ,,Schaufensterstick” (tedy Kusem pro vylohu). Pianino je
vybavené automatickym hracim zarizenim (né&im na zpusob pianoly)
pfipojenym k pocitaci. To vSe je umisténo pfimo za oknem vedoucim
na oby&ejnou méstskou ulici. Zvuky ulice (doprava, prochazejici lidé,
vitr) mikrofon pfenasi do pocitace. Specialni software analyzuje za-
chyceny zvuk a posila ,zhudebnénou* (tj. do tént temperovaného la-
déni prevedenou) verzi vychoziho signalu do zafizeni rozeznivajiciho
klavir. Jako o vétsiné skladatelovych dél, da se i o Schaufenstersttic-
ku fici, Ze zkouma a zpochybriuje zakladni predpoklady percepce:
jak slySeni formuje chapani svéeta kolem nas? V pfipadé Schaufen-
sterstticku jsou zvuky vnéjSiho svéta prostrednictvim béznych tonu
klaviru prenaseny do uzavieného prostoru. Dvojice hudba-hluk
by jinak znélo jako abstraktni a disonantni klavirni hudba, spatfime
zdroj odpovidajicich vnéjsich zvuku. Diky pridanému zrakovému
viemu muze pozorovatel prostrednictvim hudebnich zvukt rozeznat
identitu nejriznéjsich zdroju hluku. To, co je vidét na uplné vsedni
ulici, se — vnimano optikou hudebnich zvukl — stane neobycejnou
mise en scene.

V poslednich tfech desetiletich se v Berling Zijici Rakusan Peter
Ablinger stal v Evropé a Severni Americe velice znamou osobnosti
nové hudby a experimentalniho uméni. Jeho dila a galerijni instalace
byly predstaveny v Rakousku, Némecku, Lucembursku, Svycarsku
a Spanélsku, jeho koncertni skladby maji v repertoaru takové sou-
bory, jako je napft. Klangforum Wien ¢i newyorsky Wet Ink Ensemble
a jsou stale ¢astéji uvadény v mnoha zemich. Vys$e zminény Schau-
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fensterstiick byl poprvé predstaven v roce 2004 v Domé uméni ve
Styrském Hradci coby souéast vystavy Mediakunstlabor a nedavno
se objevil na festivalu Ars Automata v Madridu. Instalace skvéle
zapada do tradi¢niho galerijniho kontextu, objevila se ale i v patém
jednani Ablingerovy Landscape Opera Ulrichsberg (2009), vypravné-
ho multimedialniho dila vénovaného dotyénému rakouskému méstu.
Tato schopnost fungovat v riiznych kontextech je pro Ablingerova
dila typicka — odhlédneme-li od vyznamné vyjimky, kterou tvofi sklad-
by komponované vylozené pro koncertni provedeni. Zatimco umélci
a kritikové svorné diskutuji o rozdilech mezi sound artem, galerijnim
umeénim, Klangkunstem a experimentalni hudbou, Ablinger s lehkosti
pracuje s mnozstvim uméleckych prostredki a pohybuje se v riiz-
nych prostredich a souvislostech.

Asi nejvymluvné;jsi ilustraci Ablingerova multimedialniho a mno-
hotvarneho uméleckého mysleni byla vystava Héren héren (Hearing
Listening — Naslouchani slyseni), ktera se v roce 2008 konala v ber-
linské galerii Haus am Waldsee a prilehlych zahradach. Byla na ni
k vidéni dila z riznych obdobi umélcovy minulosti, vyuzivajici riizna
média (nahravky zvuku, socharska dila, videoinstalace, interaktivni
performance) a vztahuijici se k rtiznym uméleckym obordm (hud-
bé, sound artu, socharstvi, performanci). To ve od umélce, ktery,
prestoZe studoval u skladatelt, jako byli Gésta Neuwirth &i Roman
Haubenstock-Ramati, jako své prvotni vlivy uvadi vytvarniky Gerhar-
da Richtera, Barnetta Newmana a Antoniho Tapiese. Ablinger ovéem
prohlasuje, Ze jeho pfechod od komponovani ¢isté koncertni hudby
k tvorbé galerijnich instalaci nepredstavuje néjaky zlom. Koneckon-
cl v mladych letech studoval vytvarné uméni a hral free jazz a jeste
drive, v détstvi, maloval, psal poezii a komponoval. Vy&et jeho sou-
Gasnych aktivit vlastné nezni nepodobné. Je ale tfeba zdtraznit, ze

Detail instalace Quadraturen I, foto Maria Trzan




soucasna kompozice |

Ablingerovo dilo stale vychazi z kompozice; na prvni pohled viditelnd ~ ,zadny“ zvuk. Hluk je ale také mnohem vic. Naslouchate-li stalému,

pouzitd média spadajici do ranku té ¢i oné umeélecké discipliny jsou neménnému zvuku, napriklad vodopadu, za¢ne ho byt najednou

pro zakladni myslenku dila nepodstatna. Ablinger piSe, ze to, co je piilis; zaposlouchéte se a zazijete sluchové ,halucinace” podobne
pritomné v jeho dile, nelezi ,,za hranici“ koncertni sing, ale za hranici tomu, jako kdyz se vam pfi pohledu na &isty, netknuty povrch pred
viibec. Pro Ablingera jsou média a umélecké discipliny dilezité az ve  ogima zanou objevovat obrazy. Ablinger nepouziva hluk jako prosty
chvili, kdy je tfeba realizovat dilo, zhmotnit koncept. kompoziéni materidl, jako to napfiklad ve svych Etudes de bruit

&inil skladatel konkrétni hudby Pierre Schaeffer, nepouziva ho ani
jako symbolu neklidu, jako gesta antagonismu nebo obecné jako

HLUK predpony anti-: k vytvareni anti-hudby, anti-tradice, anti-autority
atd. V Ablingerové praci vystupuje hluk jako to, co je, je sam sebou:

Jedine¢ny je Ablingerlv pristup k hluku. Podle Ablingera hluk fenomén existuijici v &ase, ktery Ize fyzicky prozit. Ablinerova rozsahla
jako akusticka totalita, ono ,v8echno porad“, reprezentuje na jedné série Weiss/Weisslich (Bilé, bélavé) predstavuje rizné zplsoby vytva-
strané maximum informaci (v pfipadé bilého Sumu v8echny slysitel- feni hluku, navozuje rizné situace setkavani se s hlukem, zabyva se
né frekvence najednou), ale zarover ukazuje ,méné nez nic“ - hluk nahravanim hluku a popisem toho, co slysime, kdyz poslouchame.
existuje jakoby pod hranici ticha. Hluk je povazovan za méné nez Hluk se stava kompozici sam o sobé a sebe sama.
ticho, protoze od dob Johna Cagea vime, Ze ticho je mnohem vic Podobné jako v pfipadé Schaufensterstticku je zvukova slozka
nez jen ticho; porad je néco slyset, at uz to pochazi z klimatizace instalace Weiss / Weisslich 7a, Rauschempféanger / Noise Receivers
nebo z naseho vlastniho krevniho obéhu. Hluk je diky své tendenci (1994) neodvisla od vizualni a prostorové prezentace. Ve vystavnim
Lutopit* nebo zamaskovat jiné zvuky vlastné tissi, nez kdyz nezni prostoru jsou v metrovych rozestupech a priblizné ve vysi ucha roz-  »

foto Siegrid Ablinger
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/ Noise Receivers je nepfetrzity a nenapadny, skladba two strings
and noise (2004) predstavuje hluk coby momentalni a témér nasilné
rusivy fenomén. Kompozice je napsana pro dva strunné nastroje,
housle a violoncello, a jediny extrémné kratky lupanec, ,tak hlasity,
jak reproduktory a usi snesou” (podle partitury budto prfednahrany
nebo vygenerovany pomoci porouchaného spinace ¢i poskozeného
kabelu). Extrémné hlasity osamoceny zvuk se ne¢ekané ozve po
patnécti vtefinach tichého drzeného ténu housli a cella; Ctyfi vtefiny
pfed tim, neZ se lupanec ozve, tén housli klesne o cely tén a z uni-
sona se stane velka sekunda. Lupanec, zvukovy ekvivalent vertikalni
linie, se ozve pfesné uprostied pomysiné diagonaly mezi dvéma vys-
kami — symetricky, Ctyfi vtefiny po lupanci, klesne o velkou sekundu
i violoncello a nastroje zni opét v unisonu. two strings and noise se
li&i od jinych Ablingerovych praci tim, Ze pracuje s jedinym samostat-
nym hlukem, ne s nepfetrzitym hlukovym proudem. Divame-li se na
skladatelovu skicu k dilu, ktera se sklada z jediného kfize, uvédo-
mime si Ablingerovy kofeny ve vytvarném umeéni. Z poslechu dila si
ale odneseme mnohem vice nez z popisu jeho prabéhu grafickou
terminologii ¢i metaforicky. Je mozné obsahle rozebirat zdanliveé
nasilnou a rudivou povahu lupnuti, j& osobné bych ale radéji zduraznil
neobycejny zazitek. Ostre rusivy hluk je, technicky vzato, umistén

v samém stfedu tficetivtefinové smyccové prodlevy. Pri poslechu je
ale druhé& polovina nevyhnutelné vnimana radikalné jinak nez prvnich
patnact vtefin. Po lupnuti si totiz poslucha¢ nemize pomoci, aby mu
v paméti neznéla imaginarni ozvéna hlasitého zvuku. Vzpominka na
lupnuti proniké druhou ¢asti skladby, i kdyZ hluk sam byl extrémné
kratky, vlastné skoro neexistujici v ase. Poslucha¢ oc¢ekava dalsi,
stejné prekvapivou udalost. two strings and noise vlastné napliu-

je konvenéni predstavu o tom, Ze hudba ma vyuzivat ,kontrastu®

a ,prekvapeni“, pouze je v tomto piipadé jakasi domnéla nejvyssi
hranice jejich intenzity a ne¢ekanosti brutalné prolomena (a poslu-
chacovy nervy otfeseny).

1-127 (2002) je dilo pro elektrickou kytaru a CD playback. Kazda
ze stosedmadvaceti ¢asti skladby trva priblizné 38 sekund a ma ob-
dobnou strukturu. Kytara hraje Cistou a tichou klesajici fadu slozenou
z celych tén a paltont. Rada je preru$ovana nepfijemnym zvukem
hlasité terénni nahravky pofizené na rusné berlinské kfiZovatce.
Nahravka se ¢asto objevuje nec¢ekané, ,mimo rytmus“ pravidelné
plynouci fady ténu, kytara souc¢asné hraje jeji transkripci. Po terénni
nahravce s kytarovym ,zdvojenim“ se kytara vrati ke své tiché klesa-
jict linii. Transkripce pro kytaru v 7-127 vznikly zpsobem podobnym
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tyto ¢asti kytarového partu trochu podobné freejazzovym atonalnim
»,hadim®, jakmile si v§ak poslucha¢ v§imne precizni rytmické koor-

dinace kytarové linky s nahravkou pouli¢nich hlukl (pfesna souhra

je umoznéna pomocnym klikem, ktery ma kytarista ve sluchatkach),
zacne na néj cela skladba pusobit velmi neobvyklym dojmem.

1-127 je v lec€ems podobna skladbé two strings and noise. Kazda
ze stosedmadvaceti ¢asti mlze byt vytvarné znazornéna vpravo se
naklanéjicim kiizem: Uvodni sestupna rada a jeji pokracovani poté,
co je pferusena terénni nahravkou a jeji transkripci. Cely obraz na-
klonéného, nevyvazeného kfize je horizontalné protazen: diagonalni
dvouténova figura z two strings and noise se méni v plnohodnotnou
stupnici v kazdé ¢asti 1-127, zatimco z okamzik trvajiciho lupance se
stal nékolikavterinovy zvukovy portrét mésta Berlina. Zajimavé ale je,
ze velmi kontrastni prvky (rytmickéa rada téna hrana cistym zvukem
vs. hluk nahravky a zkreslena, nervni kytara) mohou mit mnohem vice
spole¢ného, nez by si ¢lovék myslel. BEhem newyorského koncertu,
na kterém kytarista Seth Josel proved| ¢asti 33-127 (zdznam z galerie
Diapason vysel v roce 2009 na CD vydavatelstvi Mode Records;
minirecenze viz HV 6/09), bylo Ize v tichych paséazich zaslechnout
obcasné zvuky brooklynskych ulic, které elektrickou kytaru mis-
ty prehlusily. Na druhé strané si poslucha¢ zhruba po poloviné
z pétadevadesati opakovani zakladniho schématu (stupnice — hluk
- stupnice) zaéne v&imat urcité pravidelnosti, strukturovanosti onéch
na prvni pohled vysoce chaotickych hlukovych textur. Patrné neni
nahoda, Ze jednim z prvnich Ablingerovych ,hlukovych kust“ byl
Weiss / Weisslich 1a. (1980), ktery sestaval z jediné dlouhé klesajici
fady ton bilych klaves piana. Weiss / Weisslich 1b. je taz fada hrana
vzestupne.

MISTO

V Ablingerové dile je misto ¢asto predstaveno zvukem. Weiss
/ Weisslich 12 (1994/95) je napfiklad tvoreno Ctyricetivterinovymi
nahravkami ,ticha“ osmnacti braniborskych kostell. Jindy, jako v pfi-
padé Schaufensterstticku, mize dilo odhalit néjaky podstatny rys
mista, kde je realizovano — at uz je to koncertni sal, galerie, méstska
krajina nebo bézny architektonicky prostor. V sitespecifické sérii Orte
/ Places (od roku 2001) jsou ve mésté vybrany tfi architektonické
lokace ve vzajemné pési vzdalenosti. Pro kazdy prostor je vytvorena
partitura obsahuijici jeho rezonanéni frekvence (formantové oblasti),













