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Realitatsverlust unterm Kopfhorer

Der Komponist Peter Ablinger taucht tief in die Welt
der Gerausche ein - und fordert Erstaunliches zutage

Peter Ablinger holt die Welt
durch Richtmikrophone wie uber
VergréBerungsglaser naher ans Ohr

WERKPORTRAT :
SEBASTIAN KIEFER

Wer in der Kunst modern oder avanciert sein wollte,
strengen ethischen Maximen unterwerfen: Er musste s
Wahrnehmungsgewohnheiten "durchbrechen"; sich der P
"bewusst" werden; Deutungskonventionen "berwinden"
bewusst machen und neue Sichtweisen entwickeln, das
Psychotherapeut ebenso gut. Und: Wozu soll man eige
sich heraustreiben, als wéren sie eine Siinde? Irrit

doch keine Werte an sich.

Wenn man nun sagte: Uberwinde deine Wahrnehmungswei
Deutungsmuster, damit du eine verborgene Wahrheit e
illustrierte man eine metaphysische Doktrin oder re
theologische Motive. Man wiirde wiederum nicht sagen
kunstspezifisch sein soll.

Der Komponist Peter Ablinger (geb. 1959) hat aus ei
dieses Grunddilemmas moderner Kunst die Leitmotive
Im Rahmen seiner Werkschau im Berliner Haus am Wald
Leitmotive komprimiert zusammengefihrt. Die Schau b
als einem kabellosen Kopfhérer, der das Ohr des Bes
die Umwelt abschloss, die AuRenwelt jedoch durch ei
wieder hereinliel3.

Der Besucher flanierte durch den Park, zum Kaffeeti
Welt also" die so war, wie sie immer war - nur dass
Richtmikrofone wie tber Vergrol3erungsglaser naher a
heranriickte. Die eigenen Schritte, der Wind in den
anonymen Gerdusche und Klange ringsum erhielten ein

musste sich lange Zeit
eine
roduktionsverfahren

. Nur: Konventionen
kann ein

ntlich Konventionen aus
ation und Anderung sind

se, spreng deine
rfahrst - dann
produzierte uralte
, was daran

nem genauen Durchdenken
seiner Arbeit gewonnen.
see hat er jungst diese
estand aus nichts weiter
uchers schalldicht gegen
ngebaute Richtmikrofone

sch, zum See, durch die
sie durch die

ns Ohr des Besuchers
Blattern, all die

Gesicht, das man



"lesen" konnte. Der ferne StraBenlarm riickte naher
Hasslichkeit. Er wurde ein strukturiertes Gerausch
Horraum. Alles erschien wie Immer und doch in ungea
war die Welt wieder ein grol3es, romantisches Konzer

und verlor seine

in einem vielstimmigen
hnter Prasenz. Beinahe
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Der Besucher lachte woméglich Uber den kleinen Realitéatsverlust; doch er

wusste und sah, dass die Welt war, wie sie immer wa
der das Werk vollendet - und war plétzlich nicht me
Doch er war auch in keine andere Welt entriickt. Es
die mentalen Karten verschoben: Im Gehirn verbirgt
irgendwo, heute eine Méglichkeit von Romantik. Mehr
Ablinger bei Wien Modern zu erfahren sein: Da ist d
Komponisten, der seit 1982 in Berlin lebt, ein Schw
Vortragen und einer Ausstellung gewidmet.

So einfach Ablingers Berliner Arbeit erscheint - An
Konzeptkunst, durch die Idee des offenen Werks und
sind spirbar -, entfaltet sie doch gleich mehrere d

der Komponist meist in ganzen Werkreihen entfaltet
des Gerausches ist eines davon. Das Rauschen von Ba
fahrenden Autos interessiert ihn jedoch nicht um de
sondern vielmehr aufgrund der Féhigkeit, lllusionen
Klange zu verbergen.

Das Rauschen des Ginsters verbirgt, wenn man genau
Vokal "i". Das Rauschen der Holunderblatter im Wind
"a". Das sogenannte weil’e Rauschen verbirgt Unmenge
hat daher etwas mit der Farbe Weil zu tun, die alle

Und doch ist kein weies Rauschen wie das andere. A
nicht gesichtslos "weil3". Diese Nuancen untersucht
grofiten Werkreihen "weiss/weisslich".

Ablingers Berliner Kopfhérer-Arbeit variiert zudem
Lebensmotive, das mit dem Interesse am weif3en Rausc
Die illusionserzeugende Fahigkeit von Kléngen fuhrt
etwas wie einer Fotografie der Welt in Klangen - zu
seiner "Quadraturen" Reihe lasst Ablinger die Frage
Welt in Ténen kunstvoll, spielerisch und mitunter i

Frage nach der Nachahmbarkeit der Welt in Ténen tbe

"Quadraturen llIf* etwa lasst vordergriindig ein mec
unmenschlich rasender Anschlagsdichte die Klangkont
Stimme imitieren, die entstehen wirden, wenn sie ei
Schénbergs rezitierte - einen Brief, den der Zuhére
bekommt. Intervallgré3e und Anschlagsdichte bilden
"Fonografie".
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Doch die Arbeit ist weit mehr als eine verbliiffende, vielleicht

parodistische Transformation des alten Mimesis-Gebo
Kaskaden des technoid verfremdeten Klaviers fangt e
akustischen Luftspiegelung plotzlich und fltichtig z
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asthetischen Qualitat. Die Unvollkommenheit des men
momentane Kongruenzen und Verschmelzungen von Instr
Dann wieder trennen und reiben sie sich, scheinen e
Invention auffiihren zu wollen; kurz darauf glaubt d
Rezitationsstimme durch den Klang zu héren, im nach
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