RAUSCHEN / HYPOTHESEN (1991-95)

uberhaupt: so viele Definitionen von ALLES !

zB. wenn ich sage Rauschen = Alles

kann ich dagegenhalten: Rauschen ist keine Pause, Stilleawrtenur ein Ton allein.
Kann ich eine (Zufalls-) Situation erzeugen, die wirkbdlesist?, die — zumindest
theoretisch -nichts ausschlief3t?

von verschiedenen ,Kornigkeiten“/Dichtezustanden ausgehen undchagrkahrten Weg
gehen Richtung flachigem Rauschen

‘wieviele Schritte sind notwendig, um zum Rauschen, l&aghé zu gelangen?,

welche Zwischenstufen entstehen dabei?

bzw. das Verfahren umfassend anwenden auf jeglicheglidhe Ereignis (auf jegliche
Musik oder Nicht-Musik); davon ausgehend: verdichten zwhéawie viele Schritte, und
welche Schritte (welche Zwischenstufen) resultiererefab

Serie grauer Tafeln:

verschiedene Strukturierungen des Graus

verschiedene Wind-Arten

(Wind im Getreide, Wind im Gebisch, Wind in den Tannen)

Reduktionen des Rauschens:

3 x Weiss = Schwebungen/Interferenzen des Rauschesgmgelber.

(wenn es ,kleine* Ausléschungen gibt, mul} es ja vidiliearich grof3e geben)

oder: gibt es eine dem Rauschen selbst analoge Art tie§,ilalso einechaotischen
Filter?

Dynamik des Rauschens:

Beim Lautstarke-Regler bedeutet lauter: mehr tiefe g@&iDrohnen), leiser: Tiefe bleibt
weg, Klang wird heller. Jedoch beim Wasserfall bedeurtig¢mmter: dumpfer, und je ndher
man kommt, desto heller, ,weisser* wird das RauscherlJbterschied nah/entfernt ist ein
Hohen-Unterschied (1), laut/leise ist ein Tiefen-Usbdried (laut/leise gibt es - wenn
tberhaupt - nur am Lautsprecher; Uberall sonst impliaattiéise noch zusatzliche
gualitative Unterschiede; - laut/leise ist ein physikaksdbnterschied; nah/fern ist ein

~Subjektiver®, ein Standort-Unterschied).
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Rauschen:
.INs Nichts gehen, indem man die Existenz tberflieRB8tY Shuzo Kuki)
vgl. auch ,Mystik des Alltags” (:Auflosung, Strel3, Selleslust, etc); eine Art Gegenstuck zu
~Wahrnehmung*“: Ungerichtetheit, Flie3en, Luft Seing\die Berliner), in alles eindringen,
ohne etwas zu sein oder (fur sich) zu bewirken, ein Yidthigsprinzip das dem deiebe
entgegengesetzt ist: Die Nicht-Besetzung (-Besitzung)vVedust; weder die Macht tber die
Zeit (Geschichte, Legitimation, Gott), noch uber denrRéBesitz, Wissen, Gesetz,
Beziehungen).
vielleicht heil3t es:

ZEIT - RAUM — RAUSCHEN

oder

ZEIT - RAUM - VERLUST

vielleicht ist LICHT eine Dimension; also:

ZEIT — RAUM — LICHT



Licht birgt die (scheinbaren) Gegensatze von ,Sehen”, BAdfmerksamkeit und
Aufldsung, Verlust, Rauschen in sich!

zu: Mystik des Alltags:

Das Beispiel des Buddha (Henry Miller, Hamlet-Brief), def der Schwelle zum Nirwana stehen bleibt
und auf die hdchste Gliickseeligkeit verzichtet, auf das Werslzen mit dem Kosmos, weil fir ihn
Empfang und Verzicht ein und dasselbe sind.

ZEIT ... RAUM ... BLICK

Blick: bedeutet auch Fokus, vgl. Zoom-Theorie;

vgl. Idee und Erscheinung:
Eigentlich ist alles anders herum,
alles verkehrt
(zu: Platon)
:Die Ideen verandern sich, und nur sie, und stéandig; wahrertetsitheinungen immer gleich bleiben,
und das nicht freiwillig, sondern unveranderlich sind. Mieeildee kann schnell einer daherkommen —
aber das was man sieht ... Man kann Kriege machen, atlg$ren, alles wieder aufrichten, alles
lackieren, alles manipulieren, niederreil3en, aufreil3en, ist BBes immer nur die aktuelle Fassung, das
was gerade passiert, es ist wie das Gefihl, dall marseties kennt. Und dieses Gefiihl verandert sich
nicht. Eskannsich gar nicht verandern, weil die Erscheinung vom Bdigkangt, und der ist immer
gleich. Vgl. Ein Kammerazoom/eine Kammerafahrt auf emadilles kann sich veréndern, nur nicht
das Bild selbst — ich meine den Rahmen, die Bildgr63e vidmdvollite da sagen, daf? die BildgréR3e die
Idee ist.

vgl. auch Studien zur ,Weissen Litanei” (S.77), und Kierkedjader Knick, der Fall, der
Sturz (vom Himmel; Luzifer = Licht!)
ZEIT ... RAUM ... LICHT
nicht verweilen
nicht den Hut ziehen
keine Zeichen machen
Sturz ins Loch
(schwarzes Loch)
die vollstandige Affirmation
(Affirmation, die von Ablehnen kommt)
Ja, ja

Blick heif3t also: Vektor, zB. flackernd

Scharfe/Unscharfe (:ebenfalls ein mdgliches Modellvomder Flache des Rauschens zur
Einzelgestalt und retour zu kommen)

Nahe und Ferne zum Objekt

Rahmen

Das Unveranderliche der Bildgro3e

Rauschen/Licht/vollstandige Affirmation
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Rauschen und Licht. Brechungen.
Kirchenfenster:
Zuerst die Architektur, Form und Unterteilung der Fenstech die kleinen, weiter unterteilenden
Stege, und auch die zusammenhangende Anordnung mehrerer Bdest-ensterteile im Polygon des
Chorraums oder als Rosette etc., die Geometri@mfiamentik, das Zusammengesetzte, die
symetrische Anordnung des Rasters aus Masswerk undb8cfeimen.
Als zweites die Zeichnung und die Farbe; Die Zeichnungftistientisch mit den Blei-Stegen, die Farbe
oft identisch mit der Zeichnung; verschiedene VerhaltniseeRarbe und Zeichnung: ldentitét;
Deckungsgleichheit (gleiche Konturen); oder scheinbare tderdie Farbe erfillt zwar im Detail die
Konturen der Zeichnung, findet aber im groReren ZusammenhaEigenleben als von der Zeichnung
unabh&ngige Form. Und nun das Verhaltnis von erster undezvi&siene: die Uberlagerung von



regelmafigem, architektonisch-ornamentalem Raster unchkgaimanigen, figirlichen Zeichnung;
die manchmal fast beziehungslose Uberschneidung zweienémgiger Strukturen innerhalb eines
Fensters: des Allgemeinen (Ornament) und des Individu@figurendarstellung); und schlie3lich die
asymetrische Anbringung der Farben, welche tGber dieseshagemz und gar hinweggehen kann, in
einem Fenster beginnt und im anderen weitergeht, sich libkitéktur und Zeichnung hinwegsetzt
und so das Schillernde, vielfach Gebrochene, lditgtion des Lichté's- des Prinzips ,Licht" erzeugt.
Und als letztes das tatsachliche, physikalische hMohtdrauf3en, von der Sonne, die wandernd, die
Glasfenster je nach Tageszeit verschieden beleuckgentaiert), und je nach Witterung und
Jahreszeit verschieden intensiv beleuchtet und so diedsbmirkungen variiert. Das Licht ist also ein
Vorgang der Zeit, eine Uhr, und es verandert je nachdithdie Kraft der Farbe, die Bedeutung der
Zeichnung, die Form der Architektur (es spaltet die Symders Raumes und ist doch selbst das
RegelmafRigste das es gibt).

Es ist beachtenswert, wie die verschiedenen Ebenen®kisfenster zusammenhangen,
ineinandergehakt sind und sozusagen flieRende Ubergange eoElbéne zur anderen bilden
(Vertikales Mobile!): Die Architektur mit der Zeichnungdje Zeichnung mit der Farbe, die Farbe mit
dem Licht — und was das variable Zusammenwirken allené&bbewirkt.

Die Uberlagerung deBymetrie des Raumest der Symetrie der Zeirgibt ein hochkomplexes
Gebilde. Das heif3t: Symetrie und Regelmal3, bzw. einéache Grundsysteme, richtig
Ubereinandergelegt, ergeben Komplexitat :Leben.

(Vielleicht noch als Erganzung eine Art negativer Ebelas relative Dunkel, das die Glasfenster
tagsuber umrahmt und aufleuchten 1a3t — und damit zusammenhdédige&Jmkehrung, wenn bei der
Abend-Vesper das Glasfenster selbst dunkel, und nur mabkrAehitektur, Rahmung und grobe

Zeichnung erkennbar ist, wahrend der Innenraum und seinenBeggean Bedeutung gewinnt.)
Brno,16/8/91

Das Rauschen als verikale Serie

:1000 Varianten des Gleichen
- gleichzeitig

1000 Pianisten spielen gleichzeitig, aber unabhéngig (dhcemijeweiligen ,Stil*)
die Kreisleriana

alles wird zum Wasserfall

Die Enzyklopadisten
Das Wohltemperierte Klavier
Die 40 Tage von Sodom

Alle Definitionen,
alle Préaludien und Fugen,
alle Kombinationen von Kérpern

:gleichzeitig

‘Rauschen (das Ungeteilte des Lebendigen selbst; allesrindnd jeder hort darin

seine eigene Melodie, und er kann mit Recht sagen, dia s&uschen enthalten)
11/92

Eins und Alles

Wie lafit sich die Konzeption vadhne Titel/2 Klarinettewerbinden mit Rauschen?, wie die
Idee der Installation mit dem konzertanten Stiick? — Wedeliteerfordert das? Welche
Dimension? — Leben? — Oder gibt es was anderes, gibhtee&estaltung dieses
Unvereinbaren?, eine Gestaltung des Einzigen und des VieleMjmiesalen und des
Maximalen; ein Ton und alle Toéne; welche Dimension?

Licht?



Wie lal3t sich unser Bedurfnis von Immanenz des Werkesr@péische Kunst) mit der
tatsachlichen Transzendenz des Werkes versbhnen?

Es ist kein ,Zwischen“-Bereich mehr! Das ,Zwischen® getitEnde. Es ist alles viel weiter!
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Die Geschichte und der Wasserfall.

Identitat von Differenz und Differenzierung.
5/94

William Turner
(und manchmal Cy Twombley):

Die Auflosung der Materie irhicht.
Aufldsung des Klanges im Rauschen.

Rauschen als Mdglichkeit, die Auflosung nicht pppzu ermdglichen.
Die Klange — starke Klange — eintauchen ins Rauschen uné&dnturen zerflieRen
lassen.

Ausserdem:

Die HOhe, das Helle!

Die konventionellen Instrumente, der Orchestrklangagies gegentber dem
maoglichen Spektrum.

Der Bereich zwischen g3 und oberer Gehdrgrenze.

Und instrumental so gut wie nicht mehr erreichbar: diddreOktaven oberhalb c5
(Klavierrand).

Vom Ton zum Rauschen

Ohne Umweg Uber die Harmonik oder tber den Cluster
Sondern direkt

(Weiss/Weisslich-Zyklus: weisse Tasten bis weisses&t#en)
Und das Schweigen

Also nicht das Kontinuum: Ton — Dissonanz — Geréusch
Keine Dissonanz!

Das Ungeteilte
statt Harmonie
statt Dissonanz

weiss/rosa:

ist weiss naturlicher?

wodurch?

zB. Rauschen, das durch eine chaotische Tonfolge entssaimil} ja erst definiert werden,
ob die chaotische Verteilung "weiss" oder "rosa" ist

Licht. Ich weil3 keine 100 prozentige Analogie. ,Korper* Badarme und eine Aul3enhaut;
also ein Innen/Aul3en-Problem — das ist mir zu psychologd@nn ich aber an das
Kontinuum von unhérbaren zu hdrbaren Klangen denke Qigte Titel/14 Instrumentalisten
Vordergrund/Hintergrund), vom Rauschen zum Ton, falltatsroptisches Gegensttick das
Kontinuum vom Durchsichtigen zum Undurchsichtigen eisealvas, das mit Licht zu tun
hat.



Wenn wir aber von Licht sprechen: Wo gehdrt dann Uberhdig&tille hin? Ans untere oder
ans obere Ende der Skala von hell nach dunkel? Istileesshwarz: nichts?, weil3: alles?
Oder was?

Rauschen: absorbierend, alles verschluckend: schwarz?

Stille: reflektierend, alles durchlassend: weil3?

dagegen wiederum: weil3 = maximale Energie! (sowohl lathauch Klang)

schwarz/weiss:

Es gibt weiss als Lokalfarbe und als Lichtmaximum, essgibtvarz als Lokalfarbe und als
die Abwesenheit von Licht

- keine Analogie zum Klang!?
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Statt Kornigkeit: andere Reduktionsformen des Rauschens.

So wie wenn man an einem Wasserfall entlang und an einebenen Fels vorbeigeht, die
unterschiedlichen Reflexions- und Filterwirkungen, die dehtstehen; oder sphéarische
Unebenheiten, Unebenheiten durch den Wind, der den Klang umédgjglan unser Ohr
tragt.(Es geht um ein Rauschen, das die Mdglichkejtrhiatsehr dichten instrumentalen
Zustanden zu korrespondieren)

Mit Hilfe der Live-Elektronik instrumentale Schichtungears$tellen.

Die ,Wand" in Echtzeit, sodal} der verdichtete Klang starumit dem Instrument einsetzen
kann.

Verschiedene Ausgangstone, -instrumente —klangqualitatemgtelitaten etc.

Einen Katalog aus Clusters, unterschiedlicher Bandbi@itdte, in weisser oder rosa
Schichtung etc. (Nonder Live-Elektroniker, hatte was gegen Cluster — ich werditsie
wieder schmackhaft machen...). Oder: Rauschen, alswlesige Total der (fur ein
Instrument, flir ein Stiickkonzept) potentiellen Klange.

Und der andere Katalog verdichteter Klange: SinfonieeeBazz-Ensembles, Orgelmusik,
Menschenmengen, Glockengelaute

Ort (statt Raum):

entwederich bin es, der sich bewegt — nicht der Klang,

oder: die Entfernung zu mir ist das Entscheidende; diersetieidung nah/fern (verandertes
Obertonspektrum) im Zusammenhang mit absolutem Ort (Platz).

Die Parameter des Regens:

A) unterschiedliche Bandbreite des Rauschens

B) unterschiedliche Kornigkeit des Rauschens (zB. Grobkormig&ekleinster Bandbreite:
ein Rhythmus auf einem Ton, Regen auf einer Blechrinne; @aekornigkeit bei breiter
Bandbreite: Gewitter oder Schlagzeugstuick...)

Das Kontinuum zum Rauschen: Wahrheit und Fiktion

Weisses Rauschen: gleiche Energie fur alle Frequenzen

Rosa Rauschen: gleiche Energie fur jede Oktave

Welchen Grund gibt es, Weisses Rauschen als "nattdicbézeichnen?

("Weisse Verteilung" auch bei der Obertonreihe inso$&h die Anzahl der Obertdne pro
Oktave verdoppelt! - jedoch besitzen die Obertone weligeriel weniger Energie als der
Grundton.)

Verdichtungen:
Klange, Musiken und Klangstrukturen (auch konkrete Klangeweltaufnahmen) staffeln,
wie die hintereinandergestaffelt®dumein Wilhering. Immer den Punkt suchen, wo sie



anfangen ineinanderzugreifen; Gegenseitig transparent werdbreiSander zuwenden; Ihr
jeweiliges Alleinsein, ihre Besonderheit aufgeben zugumstnes Gesamtbildes.

Genau den Punkt fixieren, wo die Auflosung beginnt, abehtkeine Ausloschung ist,
sondern eine Vervielfaltigung.

Aber auch das:

Klange sozusagen ertranken; In anderen, dichteren KlabBgenalkire in einem
Wasserfall, einen Posaunenchoral in einer AutobahnfahriViozartquartett in einer spéaten
Coltrane-Quartett-Aufnahme, Cecil Taylor in einem Zika&shwarm ...

- alle auf- und erlosen!

Alles zurtiicknehmen, bis zu dem Punkt, wo es wiédgrungwird, Moglichkeit.

Ein Schein. Eine Erscheinung. Und nur fur sehr Aufmerksame

Fir alle anderen: eine undurchdringliche Wand.

- ich glaube jetzt ist Zeit fur die grol3e fast-weiB&che, grelles undurchdringliches Licht,
Zeit fur Turner ... Keine Einzelheiten im Moment, beeiPinsel, Improvisations-Schemata —
davon ausgehen.

Jetzt: (erstmal) Vorstudien. Ins Studio gehen. Probigdefen. Sammeln. Horen. Nicht viel
schreiben. Hochstens Texte. Prosa. Gerdusch-Heklétgye nur héren, nicht schreiben.
Eine Zeit lang. Jetzt: 18.12.94. Eine Zeit lang: zB 9 Manate

Schichtungsprinzipien

Schichtung A: zur Wand; dicht abgeschlossen, dynamisdeglishen, flach.

Schichtung B: Raumstaffelung; Vordergrund/Hintergrund, trotlezhallt,
konturhaft/verschwommen, laut/leise, prasenter (obexicmer) Klang/matter, dumpfer
(obertonarmer) Klang.

Der Gegensatz von Schichtung A und B selber, das Ineinaaddlach und raumlich:
Diesen Punkt genau fixieren (s. Ikonen: die Flache im@énung; eignetlict?2 Flachen
aber die eine ist sozusagen fest und materiell, die amstezher eine Membran: sie liegt in
der gleichen Flache, zielt aber auf deaum..)

Das Kontinuum vom diatonischen Cluster, in fortscereier Dichte, zum rosa
Rauschen.Und das Kontinuum von diskontinuierlichen Klangesich steigernden
Geschwindigkeiten bis zur Flache.

3 Bereiche

Der Bereich zwischen 100 und 1000 Hz: der Haupt-Melodie-BermichRall von Rauschen
geeignet/verantwortlich fur Horillusionen, ,konventidieé Illusion, weil an was Bekanntes
erinnernd, gewohnte Geister.

Der Bereich dartber, oberhalb 1000 Hz: der Goldgrund der mikdrendend hell, grelles
Licht, assoziationslos, gestaltlos, immateriell.

Der Bereich darunter, unterhalb 100 Hz: Sub-Bereich; BadsSubbass, Bauch-Bereich,
Vibrationen spirbar, kdrperliche Empfindung (wohlig oder behigend), Beben.

Die Stille nicht zum Objekt machen.

(zB. Durch einen objektivierenden Zeit-Rahmen).
DeswegenSchweigen nicht Stille!

Im Schweigen ist der der schweigt miteingeschlossen.

Ich glaube, ich bin jetzt relativ nahe dran an dem wdsaldman traumte: An der Oberflache.
F. dachte immer, das hatte was mit Malerei zu tun: derf@iehe in der Musik. Aber die
Oberflache in der Malerei ist entweder Gegenstand desidh oder der Desillusion. Es gibt
ein paar Maler, wo das nicht der Fall ist: Domenico Vemezzum Beispiel (F. sprach gern



von seinem Schiiler Piero della Francesca). Oberflécther Musik ist keine Sache von
lllusion oder deren Gegenteil. Es ist eine Sache vased. Wie Ausgespuckt-Sein. Wie vor
die Tur gesetzt werden. Wie sich selbst gegeben werdee:Gzbe ohne Riickforderung
(Vgl. Derrida: "Zeit Geben")

Der Unterschied zwischen analogem und digitalem Rauasche

Die digitale Technik, die Auflosung eines komplexen Tgmsles in "Punkte" (Samples)
kdnnte einen belehren darlber, dal? esemen Klanggibt, nicht viele einzelne Klange... -
nicht einmal: zusammengesetzte Klange gibt es; nur:rears@rgenommene!

Transparenz/Absobtion

Das Absorbtionsverhalten verschiedener Rauschqualitatehtédi Kornigkeiten):
Was verschwindet wie weit worin!

umgekehrt das Reflektionsverhalten oder -vermdgen vorgklin

was erscheint wie deutlich worin - oder wovor!

Die Umkehrung der Frage nach Reduktionsformen des Rauschens:

Die Moglichkeit durch Addition zum Rauschen zu kommen; endasgedriickt, Rauschen in
2 Teile zu zerlegen, di@cht horitontal getrennt sind; zB. ein Rauschbandgitter end s
vervollstandigendes Gegenstiick; oder noch diffiziler:@agenstiick zu einer bewegten
Oberflache, das Gegenstiick zu ,Bruzzeln®. Uberhaupt: das Gégkmsi allem Mdglichen.
Man nehme einen beliebigen Klang, ein beliebiges Klangaeeigund das Gegenstiick dazu,
dh. alles was in dem Klangereigmisht enthalten ist: das jewelkomplementare
Gegenstick!!

(Der komplementére Klang von "etwas" ist "alles miatygas".)

Links der eine Klang, rechts sein Gegenstiick und in dee Mittwischen zwei Lautsprechern
- weisses Rauschen.

Komplementaritat: lait sich diese Analogie-Liicke Aiioht schlie3en?

Frage: Wie kann ich aus Rauschen "Rot" herausfiltern@min” zu bekommen?
2/95

Rauschen + Rauschen = Raum (lllusion)
das heil3t aber: wenn R mit R' addiert mehr ergibRalsnn war R noch nicht "alles”!

| (Hllusion, Raum) ist weder in R noch in R entkalt entsteht aber aus der
Uberlagerung von R mit R’

Wenn aber im (weissen) Rauschen noiciht alles enthalten ist: was ist es dann das
noch darin fehlt®as fehlt?

Ist die Komplementaritat zu Rauschen die lllusion? odetille?

Rauschen und die Veranderung des Raumes:

(vgl. die "Farbung der Stille" in "escapse"

vgl. den - 3stimmigen - Rauschhintergrund in "Der Regen, tis @as Lachen")
:unmerkliches Rauschen als Hintergrund zu bewegten Klghgenumentalmusik) verandert
die Klange, die Musik, indem es bestimmte Frequenzen/Freberziche
verschluckt/maskiereindere - relativ zu den verdecktererstarkt



Das ist wie ein@eranderte physikalische Beschaffenkleis Raumes, so als sei er von einem
zum anderen mal aus verschiedenem Material - HolzRdyetall, Stein - gebaut

vgl. auch Rauschen mit und ohne Verzégerung, phasenvbesahoder sogar gegenphasig:
jede Veradnderung der Phase veradndert das akustische N&audass (es verschieben sich
die Klangmaxima und - minima, die stehenden Wellen),gétle Veranderung veréndert
unsereOrientierungim Raum. Es ist (nicht als ob deRaumsich veranderte) - als ob sich
unserePositionim Raum veranderte.

Wenn die Phasenverschiebung beim Rauschen horbagiist,das, dald die verschobene
Phase nicht im urspriinglichen Rauschen enthalten wahdiéds dal? das Rauscheioht
allesist. Die Addition von Alles mit Allem ergibt nichtlles. Sie ergibt etwas Anderes. Da
dieses Andere aber eine Verdopplung von Alles ist, istsAlur die Halfte des Anderen.
Alles ist nur die Halfte. Alles laf3t sich verdoppels. gibt nicht Alles.

Homage to the square:

Rauschflachen wie Grundfarben erzeugen.

Spater mischen, kombinieren, tberlagern.

Das Ineinanderschieben von Farbflachen.

Bei Josef Albers ist es allerdings keine Uberlagerung sarsidbstandig berechnete
Farbkombinationen - eigentlich ja nur &lebeneinandevon Farben - aber durch die -
suggestiv - sich gegenseitig umrahmenden Quadrate ist esiadakinander, das sich -
wenn man es sich nicht bewufRt macht - auch wie ein Utaav@er auswirken kann.

... Die Mdglichkeit, die Farben einfach wirken zu &ssZu sehen, wie ein Hohes und ein
Tiefes Band zusammen wirken, bzw. ein hohes korniges anbiefes glattes, bzw. ein
dichtes (enges) und ein loses (weites) Spektrum ...

...Wie die Farben sich gegenseitig beeinflussen

...Wie die Oberflachen einfach auf das Licht reagieaehdie verschiedenen Raumlichkeiten
und deren momentaner akustischer Situation

Die Albers Bilder (Siebdruckserei "homage to the squar@sy):

Die Oberflache ist perfekt, die Abschlisse (Réander) abslut gerade:

Aber ich sehe fleckige, schmutzige Farben, wie mit esnlelecht deckenden Wasserfarbe aufgetragen,
und ich sehe ausgefranste Rander, auch der dul3erste Rand, dexigaen Papier hin, ist ausgefranst,
man glaubt, Pinselstriche und verlaufende Farben zu sehen.

- Ich gehe alswiederzum Bild

- Nichts. Absolut perfekt.

AuRerdem: groRte Empfindlichkeit der Bilder in Bezug auf auch reute@ihtest schréage Blickweise:
das Quadrat wird sofort ein Rechteck.

Wenn ich das Pult auf dem sie stehen auch nur 1 cm gegeniibeindaitenden Licht (das im Ubrigen
sehr gedampft und gleichmafig ist - mit Dank an das Kupfekstbinett!) veréandere, den Winkel
veréandere, - sofort registrieren sie es, sie haberfa$ bemerkt!

Grau ist glaub ich etwas unempfindlicher gegen "Verschungtz Auch Grin - im Vergleich zu Gelb.
Vielleicht sind die den Grundfarben néheren Farben empfiradlicbder die ungemischten?

Albers ist spannend aus der Entfernung wo alles an#ingthwimmen, zu vibrieren, verschiedene
Komplementér-Reflexe anfangen zu arbeiten.

Aber es gibt auch etwas Seltsames in der Nahe, etwéhrBrdes: Ich gaube sie zittern wie vor Angst
aus der Nahe. Sie wirken nackt und ungeschitzt. Man spudasiblachen, der Farbdruck, die
Materialitat der einzelnen Farbflachen nichts zu tumtiater "Seele" dieser Bilder. Und die Bilder
selbst wollen nicht, da? man es sieht. Es ist ihnen pleinli

das erste Bild der Berliner Drucke:



eine Buhne, Einfihrung, nach Hinten heller werdend: Mittelb, violett (Stumpf, fast etwas grau),
blaugriin, wiesengriin; wobei die 3 inneren Flachen irgenkiyvigerlich sind, "transparent”
(leuchtend!, aus sich herausschimmernd! gegen "flach" dagt, fest, undurchlassig") und
miteinander in Beziehung stehen, wahrend das ul3ere bracim it
GrolRe der Qu.: auBerstes Qu. 50x50cm, 9oogcm

2.Qu. 40x40cm, 7o0ogqcm

3.Qu. 30x30cm, 500qcm

innerstes Qu. 20x2ocm, 400gcm

zweites Bild: hell, wieder nach innen am Hellsten; vodesua ocker, grinocker, fleischfarben, gelb;
wobei das innere Gelb obwohl am hellsten dennoch"flathiridglicherweise weil es sich von den
aufRReren insofern absondert als die aul3ersten drei zart egetee abgestuft sind und miteinander
wechselwirken

drittes Bild: auf3en dunkelblgriin; die inneren 3 sind grauemihalbdunkel-, und innen dunkelgrau;
trotzdem sind alle 4 Farben weder ganz flach noch ritfichtend, sie sind sich in dieser Hinsicht
verwandt

viertes Bild: v.a.n.i: gelb, hell-ocker, aufgehelltealbr, orange; 2 sattere Téne aul3en gegen 2
gemischte, aufgehellte innen: grélter Helligkeitskontrast fedagschen 2 und 3! vielfache
Wechselwirkung; keine eindeutige 3:1 Position wie die Br3tBilder; 2 verschiedene Zweiteilungen
moglich: die &uf3eren gegen die inneren, oder: innen und auRendgebeiden Zwischenquadrate

funftes Bild: nur 3 Quadrate: 50x50, 40x40, 29,6x29,6cm
Farben: weinrot, violettrot mit weisser Aufhellungt;ralle drei Farben sind Rot-Abstufungen

sechstes Bild: wieder 4 Qu: dunkelgrin, tirkis, mittelgnali, mattgelb: dynamische Abstufung der
Helligkeit; alle 4 Farben sind gemischt, also gleichigeguch das Grau! - sehr "kinetische" Wirkung
durch die Ausbalanciertheit

siebtes Bild: wie flunftes: 3 Qu: preussisch blau, grdettidoraun; Abstufungen sehr kleinschrittig
durch sehr verwandte Helligkeit (Eher: Dunkelheit); flimmmae Wirkung, Op-Art-Effekt; besonders
das Grauviolett ist sehr schillernd, die Rander |6semauf

achtes Bild: 3 Qu, wobei sozusagen das zweitinnerste fealieMb0x50, 40x40, 20x20cm; Farben:
grun, grau, gelb; deutlich kontrastierend

neuntes Bild: 4 Qu: dunkelgrau, dunkelgrin, grin, tikdeder sehr kleinschrittig; an sieben und funf
anschlieRend; &ul3erstes grau ist violettstichig, undaeffmgemischte dunkelgrin ist das am starksten
flimmernde, wie ein Hauch Uber dem Grauviolett liegend

zehn: 4 Qu, alle gelb/gelbocker
elf: 4 Qu, braun bis orange, aufen 2 dunkle Braun, innen 2témae Orange/Rotorange

zwolf: blau, blaugrin, 3 Qu, 50x50, 40x40, 20x20, blaugriin, dunkelprelussechtblau; sehr
raumlich, wieder zu funf, sieben, neun passend

Quadrat (: :) gibt es eine Zwingende Relation zwischemdBreite und Dauer?
Gibt es ein zwingendes Mal3 fur Dauer?

Ein 4. Bereich:
der fur die Farbe (vgl. Vokalformanten) entscheidendei&eer deckt sich nicht mit dem -
mittleren - Hauptmelodiebereich): der Bereich von 200 - 3500

Uber das SchlieBen des Fensters bei Regen:

Ubrig bleibt ein schmalbandiges Rauschen, ca. e4 - fis2&00 -3000 Hz);

beim langsamen Offnen (mm fir mm) kommte zuerst der h@eneich dazu, beim weiteren
Offnen (cm fur cm) die tieferen Frequenzen.



Eine Auffihrung besteht also
A aus dem Bereitstellen der Pigmente: der Spieler gpasliRohmaterial, zB. Skala
B aus dem Mischen der Farbe: das Rohmaterial wird veedi@wvt. stumm)

C das Stuck, Versionen, Serie: Spieler und verdicliéishen spielen zusammen
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Rahmen/Folie

gefarbte Stille, gewonnen aus der Mikrofonierung des Autiiidisortes
:verdichteter Raum

mit/ohne Publikum

(Uberwindung der Aktualitat:

alte Zeitungen lesen

Kinofilme erst anschauen wenn sie ein paar Jahrendlt si
Wein trinken der gelagert ist

Live-Elektronik

:"das, was vergessen wurde")

Nicht: "Live-Elektronik™!, ein anderer Begriff muf3 heein genauerer!
unmittelbare Klangverdichtung

spontane elektronische Prozesse

ephemere Elektronik

Kurzzeit-Elektronik

fur Instrumente und unmittelbare elektronische Klangvétditg

fur elektroakustisch verdichtete Instrumente

IEOUA: Instrumente/Elektronik/Ort/Umwandlung/Augenblick
IEAOV: Instrumente und ElektroAkustisch Ortsbezogene \¢btding

ElektroAkustisch Ortsbezogen: das meint - im einfachSten - dal3 es nicht eigentlich "live"
ist, aber immer am Ort hergesteli.

Umwandlung, Verdichtung, Kondensation!

: Jeder Ton einer Skala - und jeder Bestandteil des Tasiesmer.

Heil3t, dal3 etwas das sonst einige oder viele Momentehdram sich darzustaellen auf einen
Moment zusammengezogen/kondensiert ist.

Auf einen - auf jeden!
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