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2009 in und um Ulrichsberg

Zeitpunkt der konzertanten Auffihrung:
Samstag, 13. Juni 2009, 20.00 Uhr

JAZZATELIERULRICHSBERG

www.jazzatelier.at/vafopera.him und www.linz0%.at/landschaftsoper



Peter Ablinger:

OPERA [/ WEREE
Landschaftsoper Ulrichsberg

2009 ist Ulrichsberg Austragungsocrt der ,Land-
schaftscper™ won Peter Zbklinger. Ein siebenteiliges
Werk, das den Ort Ulrichskesrg und die ihn umgebende
Landschaft selbst zum Thema macht.

Eine Qper auf dem Lande ist etwas anderes, als eine
Oper in der S5tadt. Es geht nicht darum, eine orts-
fremde FKunst auf das Land zu projizieren, sondern
die Landachaftaoper Ulrichskerg scll zum iberwie-
genden Teil aus dem bestehen, was schon da ist: Die
Umgebung und die Ressourcen Ulrichsbergs sind das
Material, das Libretto, der Imnhalt dieser Qper,
deren Struktur geprigt wird wvom Land, won der Land-
schaft, und wom am Land Tklichen. Modell fiir die
Landschaftsoper ist daher das landliche Fest, -
wvielmehr als die héfische oder stddtische Oper.

#~O0per™ wird in diesem Zusammenhang als etwas Ge-
samtgesellschaftliches definiert. Beabsichtigt ist
nicht ein elitdrer, halbprivater Diskurs einiger
pelzmanteltragender Menschen, sondern Oper meint
hier wor allem etwas, einen miglichst grofen Ereis
Betreffendes. Erwartet wird nicht wvorrangig, dass
die Gesellschaft in die Oper geht, sondern die Oper
geht in die Gesellschaft hinaus. Der Gattungsbe-
griff ,Oper™ im engeren, musikgeschichtlichen Sinn
wird hier wor allem definiert als die Gesamtschau,
das gemeinsame Dach, das sparteniibergreifende Zu-
sammenfiihren aller zur Verfiigung stehenden Mittel
in einer Arbeit — und zwar chmne auf die inmnerhalb
der Gattung Oper chnedies bereits erprobten Zusam-
menfiihrungsmodelle zuriickzugreifen.

Die Landschaftsoper setzt sich deshalb in einem
ersten Schritt aus einer Anzahl won zundchst un-
abh&ngigen Aktivitdten und Gestaltungen zusammen,
die die sieben Zkte der Oper bilden, wobei jeder
Akt ein willig unterschiedliches und unabhdngiges
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Ereignis darstellt: Eine Baumpflanzung nach akusti-
schen Gesichtspunkten, eine klanglich motivierte
Wanderkarte mit H&rstaticonen, ein Klangarchiv mit
Rudiomaterial won Ulrichsberger Zlltags— und Umge-—
bungskliangen, eine Videocinstallation mit 18 por-—
traitierten UlrichskergerInnen im Pfarrasaal, eine
Klavierinstallation im Schaufenster eimes Ruto-
hauses, ein Schiilerprojekt und der abschlisfende,
konzertante 7. 2kt, wo Bierzeltatmosphire und Sin-
fonieorchester aufeinander losgelassen werden.

Die beteiligten Kinste werden also zunachst sepa-
riert, um ihr spezifisches Potential, und wor allem
die je unteraschiedlichen Wahrnehmungs— und Rezepti-
onsweisen zugdnglich zu machen. Erst in einem zwei-
ten Schritt werden die soc getrennten Zkte mit einem
NHetzwerk subtiler Beziehungen untereinander wer—
kniipft — z.B. kSnnen S5&tze die in der Videcinstal-
lation gefallen sind, als ,vertonte™ im konzertan-
ten Teil wieder auftauchen - sodass zwar weiterhin
jeder Akt filr sich allein stehen kann, aber in der
Wahrnehmung des aufmerksamen Hérers eine weitere,
im Grunde imagindre Ebene entsteht, die sich iiber
die werschiedenen Akte hinweg entfaltet.

Héhepunkt und Finale des gesamten Projektes ist am
verlangerten Wochenende 11. bis 14. Juni: Nur an
diesen Tagen sind (fast) alle Akte gleichzeitig =zu
erleben und zus&dtzlich finden die konzertanten Teile
statt: Ein ortsbezogenes Improvisationskonzert der
Gruppe Contest of Pleasures am 12. Juni im Jazz-
atelier und das grofie Abschlusskonzert zur Oper mit
Sinfonieorchester nebst Blasmusik, Stubenmusik und
Tmprovisationsmusikern am 13. Juni in der Ulrichs-
berger ES5V-Halle an der Grofien Mihl.

rLandschaftsoper™ ist der Versuch eines kreativen
Neubeginnes inmerhalb der Musikform Oper.



1.Akt: BRAHMENHANDLUNG, Arboretum

Baumpflanzung in Seitelschlag.

Eine Baumpflanzung nach akustischen Gesichtspunkten
auf Wiesen und Ackern &stlich des Dorfes Seitelschlag
nahe Ulrichsberg. Die Pflanzung befindet sich entlang
des Giiterweges won Berdetschlag nach Seitelschlag,
auf der EKuppe kurz wvor Erreichen des Dorfes Seitel-
schlag.

Die spezielle Anordnung der Biume ermdglicht die
Wahrnehmung der Tatsache, dass unterschiedliche Baum—
arten im Wind unterschiedliche Formen won Baumrau-
schen produzieren. (,5umava™, der tschechische Name
fiir den Bohmerwald, heilt wortlich idbersetzt ,Rau-
schen™.)

Die Aktbezeichnung ,Rahmenhandlung™ kezieht sich

auf das in Ulrichsberg beinahe jederzeit worhande-

ne Grundgeriusch des Baumrauschens als den Bestand,
den klingenden Wiahrboden, auf dem alles Weitere auf-
baut. Die bewusste Wahrnehmung dieses Rauschens wird
angeregt, was inscfern von Bedeutung ist, als stwas,
das immer zu Horen ist, letztlich ausgeblendet wird,
nicht mehr wahrgencmmen wird. Weiters ist das Arbore-
tum eine Einladung zur bewussten Wahrnehmung feinster
Klangdifferenzierungen: Eine Eiche im Wind klingt an-
ders als esine Birke, als =ine Esches, als

Die Pflanzung erfolgte am B. April 2008. Die wol-

le Entfaltung des klingenden Arboretums ist aber im
Grunde erst eine Menschen-Generation spater zu erfah-
ren, wenn die Biume ihre volle Wuchshdhe und ihr Vo-
lumen zur GAnze erreicht haben. Okologie und EKonzept-
kunst vereinbaren sich hier in programmatischer, sich
kurzlebiger Trends wversagender Nachhaltigkeit.

Uberlegungen zu Baumpflanzungen nach akustischen Ge-
sichtspunkten gshen auf das Jahr 199 zuriick, in wel-
chem das Stiick ,Weiss/weisslich 26, Skizzen fiir ein
Arboretum™ formuliert und als erst zu Realisierendes
in Peter Ablingers Werkkataleg aufgencmmen wurde.
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Seither entstanden
unterschiedliche
Skizzen und Beob-—

achtungen zu Anord-
nungen von Biumen
in je wverschiede-
nen Umgebungen. Ein
Arboretum kann als
Wegstrecke gestal-
tet sein, die es
abzuwandern gilt,
oder eine feste
Horerposition wo—
raussetzen, wvon
der aus die Baume
wahrgenommen werden
wie ein Fonzert. Es
kann geometrisch
angeordnet sein,
z.B. als Baumkreis,
| oder wie im engli-
i schen Garten die
E,Hf—"b Natur nachbilden.
n:z‘l{&' gf' T'rt? Es kann monochro-
: me, nDur aus elner
einzigen Spezies bestehende Elangrdume schaffen oder
wie ein Ensemblestiick die unterachiedlichen Klangfar-
ben der Bi&ume zur Geltung bringen, etc. Das Arbore-
tum Seitelschlag gehdrt in die letztere Eategorie und
erfordert bescndere Vorkshrungen um die feinen Abstu-
fungen im Rauschen unterschiedlicher Baumarten dem
H&ren zuginglich zu machen.

Denn normalerweise sind Biume ja nicht nach ihrem
Klang gepflanzt, sodass, bei gemischter Zufstellung,
meist kaum erkennbar ist, welcher Z&nteil der Klang-
farbe genau zu welchem Baum geh&rt: Die Klange iiber-
schneiden sich.

Die Maler der Frilhrenaissance ordneten in ihren Land-
schaftshintergrinden die Baume noch unter weitgshen-
der Vermeidung von Uberschneidungen an. Die Nicht-
Uberschneidung wurde zum Modell fiir das Ulrichsberger
Arboretum in Seitelschlag.



Piero della Francesca: Madonna mit dem Eind, ca. 1470, Detail

Die Aufstellung der 20 Baume des Arboretums beriick-
sichtigt praktische, auBlerkiinstlerische Kriterien wie
Bodenkeschaffenheit (nicht jede Baumart gedeiht auf
den hiesigen kalkarmen Bi&den), Okologie (nur ortsiib-
lichs Baume wurden wverwendet), Landaschaftsschutz (die
landschaftstypische Pilanzung auf Raingrenzen), Wur-
zeltyp (ausgesprochene Flachwurzler wiirden sich nicht
mit der landwirtschaftlichen Nutzung wertragen) und
rein klangliche Eriteriemn wie vor allem Lautstéarke
und Klangfarkbe des Rauschens. Laute Biume (z.B. Pap-

pel) stehen weiter weqg vom Giiterweg - welcher die do-
minierende Horerposition darstellt - als leise (z.B.
Weibdorn) . Baume mit auffallend hellen Klanganteilen

kontrastieren mit dunkleren, stc. Und von einem ein-
zigen Punkt aus, dem Kardinalpunkt, welcher in siidli-

Das Arboretum Seitelschlag. Ansicht vom Kardinalpunkt aus, wenige

Jahre nach der Pflanzung. BSume won links nach rechts: Esche, Eiche,
Pappel, Ulme, Ahorn, Robinie, Birke, Birke, Tanne, Eiche, Holunder,
Tanne, Tanne, Weildorn, Espe, Tanne, Robinie, Erle, Ebereschenpaar.
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Lineament mit EKardinalpunkt - Grundriss des Grundstiicks in Sei-
telschlag, Ulrichsherg:

Griine Punkte: die 20 B3ume des Arboretums; 3 davon wurden aus
friherem Bestand idbernommen, 17 Biume wurden neugepflanzt. Ge-
pflanzt wurde - bis auf 2 Busnahmen - ausschlieflich auf den be-
stehenden Rain und Grundstiicksgrenzen.

Rote Linien: Von einem sinzigen Punkt aus, wealcher an =inem Weg,
T8lm weit weg vom entferntesten der 20 Biume liegt, erscheint
die Perspektive teilweise aufgehobsen: nihere und entfernters
Biume erscheinen alle chne Uberschneidungen, in gleichem Abstand
voneinander aufgefidelc.

Robiniea
Birke
Birke
Tanne
Eiche
Holunder
Tanne
Tanne
WaiBdorn
Espe
Tanne
Robinie
le
Ebereschen-
paar

Ahorn

S

D

Ad

In der schematischen Darstellung {(Ansicht wom Eardinalpunkt) sind
die 4 Tannen als schwarze Dreiecke abgebildet. Durch ihre auch in
der Hatur dunkle Farbe akzentuisren sie das Zentrum des Brhore-—
tums. Gleicheeitig bilden sie gewissermafen das Winterarborstum™,
welches gerade dann zur GFeltung kommt, wenn die anderen Baums ihre
Blitter abgeworfen haben. Unterstiiczung erfihrt das Tannen—-Quar-
tett gelegentlich moch durch die oft bis ins Friihjahr hingenblei-
benden, danm rostroten, raschelnden Bliatter der Stieleichen und
die im Wind =art klappernden Schoten der Robinien, welche beide
entsprechend doppels, also ,chorisch besetzt™ sind.



cher Richtung etwa 700m entfernt liegt, erscheint die
Perspektive teilweise aufgehocben: ndhere und entfern-
tere B&iume erscheinen alle, ohne Uberschneidungen, in

gleichem Zbstand vomeinander aufgefadelt.

Die Nicht-Uberschneidung im Visuellen ist Hinweis auf
diejenige im Akustischen. Die Anordmung nach Klang-
farbe und Lautstirke des Baumrauschens, in FKombina-—
tion mit der ré@umlichen Separierung alleinstehen-—

der Solitare lassen eine iiber Generatiomen natiirlich
wachsende Klanginstallation entstehen, die nicht nur
sich selbst, also das Erlebnis der hierfiir gepflanzten
Bdume intendiert, sondern auch - solange die 20 Biume
noch jung sind, also mindestens fiir die nachsten 30
Jahre - einen imagindren Horraum, der ums auf das HG-
ren dessen verweist, was auBerhalb seiner liegt, also
tendenziell ALLES was NICHT zum eigentlichen Arbore-
tum geh&rt, und somit auf eine hewusstere Wahrnehmung
unserer unmittelbaren Umgebung insgesamt abzielt.

er Stellplan
zeigt die Anord-
nung der 20 Bau-
ms entlang der
FRaingrenzen. Die
4 Tannen bilden
ein unregelmé-
Riges Viereck,
welches die bei-
den kleinen Baum-—
arten Weilldorn
und Holunder in

seine Mitte nimmt. Wegen ihrer geringeren Wuchshdhe
werden Weilldorn und Holunder auch nie so laut sein
wie grole, ausgewachsene Biume. S5ie stehen daher nahe
am Weg. Ganz im Gegensatz dazu die Pappeln und Bir-
ken, die sich auf grofle Distanzen hinwegqg hirbar ma-
chen kinnen, und demnach auch weit vom Weg entfernt
gepflanzt wurden. Die meisten B&ume des Seitelschlager
Arboretums sind sommergriine Biaume, die reizwvolls-

te Zeit dirfte also - auch fiir das Horen - zwischen
Mai und Oktcber liegen. Bber auch der Winter spielt
eine klangliche Rolle in diesem ,Stick™. Zum einen
gind die 4 Tannen immergriin und werden iiklicherwei-
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se erst so richtig hirbar, wenn die Blatter der som-
mergrinen Biume abgefallen sind. Zum anderen neigen
die (S5tiel-)Eichen dazu, ihre trockenen rostbraunen
Blatter bis zum Frihjahr zu behalten, und auch die
schotenartigen Friichte der beiden Robinien bleiben
iilber den Winter am Baum und tragen so zum klanglichen
Geschehen in dieser Jahreszeit bei. Hellblau einge-—
zeichnet sind alsc die B Baume des Winterarboretums.

Weilies Rauschen ist, analog zum Licht, jener EKlang,
der alle anderen Kl&nge beinhaltet. Biume rauschen
nicht ,weil", sondern im unterschiedlichen Rauschfar-
ben. Um diese Elangfarben zu beschreiben, und um sich
der Unterschiede im Rauschen hérend bewusst zu wer-
den, k&nnen Vergleiche mit unseren der Sprache ent-
nommenen Vokalen und Eonscnanten eine Orientierungs-
hilfe bieten. Die 5 Vockale - von links mnach rechts
angeordnet wom hellsten zum dunkelsten Vokal/Baum:

3 .

? -

I: Ginster, E: Eiche, A: Hollunder, ©@: Weildorn, U/SV: Heide

In der Zeichnung unten sind jedem Baum des Arbore-—
tums ein oder mehrere Vokale und Eonscnanten zu-

geordnet, welche - insbesondere im Vergleich mit
anderen Biaumen — in die jeweilige Spezies hinein-
gehdrt werden k&nnen. (Diese Art der Beschreibung

beziseht sich auf den Sommerzustand des Arboretums.)

Tanne [cha/ hu]

s

[fu/ch] Ebﬂﬂlc‘htl\&\“:
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Peter Ablinger bei der Pflanzung am 3. April 2008

DANE den Grundbesitzern Binder Walter und Barkara, Egginger Wal-
ter, Hasper Glinter und Sabine, Lang Walter und Gerctrude, L&ff-
ler Budolf und Maria, Hiederleitner Andrea, Plhringer Rupert und
Elisabeth, Wigerbauer Bernhard und Roswitha, Zoidl Christian und
Karin sowie Be=zirksoberfdrster Ing. Rupert Fartacek, DI Silke
Liesbegott / Firma Reitinger, Helmut Lachtner und DI Dr. Mar-

tin Kastner (Agrarbezirksbehirde) und Hofrat Prof. Dr. Wilfried
Dunzendorfer {Bezirksbheauftragter fiir Natur- und Landschafts-

schutz) .

Lageplan des Arboretums: S5Siehe letzte Umschlagseite/innen. Orga-
nigsatorischer Hinweis fiir Nichtwanderer/PEKW-Benutzer: Das Auto

kann beim Gasthof ,Anderswo™ im Ort Seitelachlag geparkt werden.
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2.Rkt: EKULISSE, Wanderkarte

Wanderkarte und Wanderweg in und um Ulrichsherg.

Eine Wanderkarte fiir einem HSrweg in 14 Stationen.
Der Horweg besteht aus einer groflen Landschaftsrun-
de und einer kleinen Ortsrunde. Entlang des Wegs
befinden sich insgesamt 14 Stationen, die in der
Karte markiert und beschrieben sind und als Hor-
wvorschlidge zu werstehen sind. Diese Hér—Stationen
fihren sowohl an ladndlichen Idyllen wvorkei als auch
an anderen akustisch markanten Punkten (Bundesstra-
e, kleinindustrielle Betriebe). Angestrebt wizd
eine ,Umleitung" der Wahrmehmung wvom Cptischen ins
Bkustische: Wahrend Wandern im Wormalfall zu at-
traktiven Aussichtspunkten fiihrt, sind =s hier nach
akustischen Eriterien ausgewdhlte Staticnen, die
als Ziel worgegeben sind.

In der Zeit von 30. 4. bis 14. 6. 2009 sind die 14
Stationen iiberdies mit einem Sitzbanker]l ausgestat-
tet. Bei jedem Sitzbankerl ist ein H&rbuch, &hnlich

einem Gipfeleintragsbuch, in das der Wanderer ein-
tragen kann, was an Klangen, Geriuschen und akus-




tischen Ereignissen gerade zu héren ist — und zwar
miglichst mit gemausr Zeitangabe, sodass durch die
verschiedenen Beitrdge eine kleine Dokumentation
iiber die jeweilige Station entsteht.

Wegbeschreibung:

Der Horweg besteht aus einer grolien Landschafts-

runde (reine Gehzeit etwa 2 1/2 Stunden und einer
kleinen Ortsrunde (45 Minuten). Entlang des Weges
befinden sich insgesamt 14 Stationen, die als HSr-

vorschlage zu wverstehen sind.

Die Landschaftsrunde hat 9 Stationen und beginnt
an der Briicke iiber die Grofle Mihl am sidwestlichen
Ortsausgang von Ulrichsberg an der StralBe Richtung
Seitelschlag. Sie fiihrt vorbei am ,klingenden Ar-
boretum™, streift dem Ort Seitelschlag, den Golf-
platz, trifft auf den ,Rardinalpunkt™, hd#lt inne
mitten im Wald und schlieBlich hoch iiber dem Gra-
nitsteinbruch, bevor sie iiber Stangl =zuriick nach
Ulrichskerg fihrt.

Die Ortsrunde beginnt fast an derselken Stelle,
diesmal aber am Altstoffsammelzentrum und beinhal-
tet 5 Statiomnen, die kaum als Idylle werstanden
werden kdnnen, sondern den Ulrichsberger Alltag su-
chen, wobei manche HSrvorschlage durchaus als Zumu-
tung zu werstehen sind, etwa an der Autowaschanla-
ge, an der Tankstelle oder an der Umfahrungsstrale
(die Zumutung zuzuhbren!), bevor der Weg in das

Rauschen der Groflen Mihl am alten Sportplatz miindet.

Landschaftsrunde
®Stati:|n, die kleine Briicke

Unweit der Straflenbriicke iiber die GroQe Mihl am
siidwestlichen Ortsausgang von Ulrichsberg an der
Strahe Richtung Seitelschlag gegeniiber won Hoch-
und Tiefbau Resch an der priwvaten kleinen Briicke
gleich neben dem Verbotsachild: ,Betreten und Be-
fahren wverboten!™
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@ Station, Panocrama

Dem BShmerwaldblickweg folgen; wenn man Schwarz-
holzkapelle und das kleine Wildchen hinter sich
gelassen hat, noch ca. 300m Richtung Seitelschlag;
genau zwischen der einzelnen Linde rechts am Weg
und dem Ahorn links am Weg mit Blickrichtung Nord:

hier ist Station 2.

(:)Station, das Arboretum Seitelschlag

Eine Tafel am Weifidorn beschreibt die Besonderhei-
ten dieses klingenden Arkboretums, bestehend aus 20
Bdumen, die nach ihren klanglichen Eigenschaften
nach der Farbke und Lautstidrke des Baumrauschens ge-
pflanzt wurden.

@ Station, Seitelschlag

Gleich am Ortsanfang Seitelschlag die erste Stra-
Be links nehmen (und damit den Bohmerwaldblickweg
verlassen) bis zum hohen zylindrischen Betonsilo
der Tischlerei List. Die 4. Station liegt gegeniiber
unter dem Apfelbaum mit Blickrichtung in den Ort
hinein.

C) Station, am Gelfplatz

Gleich nach dem Ortsausgang Seitelschlag rechts den
Schotterweg hoch bis zu dem Punkt, wo der Schotter
aufhért und der Bdschungsbewuchs rechter Hand en-
det. Dort, ein paar Meter rechts vom Weg mit den
letzten Bdschungsbiumen im Riicken, ist Station 5.

@ Station, der Kardinalpunkt

Von Station 5 zuerst zuriick zum Schotterweg, dann
rechts hinunter ilber den Wiesenweg, dann links in
die Forststralle kbis zum ,Kardinalpunkt™ (Schild!}.

(@ station, mitten im Wald

Zuesrst miissen wir ein Stiick zuriick, wie wir ge-
kommen sind bis zur Gabelung zweier Forststrafen.
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Aber jetzt heillt es aufpassen, denn in der Wihe der
Gabelung gehen mehrere Waldwege und Pfade ab. Daher
wvon der Gabkelung weg 20 Meter die linke (sidliche)
Forststrafle hoch gehen, die Forststrale verlassen
und dem linker Hand ansteigenden Waldweg folgen.
Die Station 7 erreicht man schon nach 1 1/2 Minuten
an =iner S5telle, wo der Waldboden sich etwas lich-
tet und eine Wegkreuzung andeutet. Dort 5m rechts
vom Weg.

Stat:i.:un, am Granitsteinbruch

Zuerst dem Waldweg weiter folgen, immer ansteigend,
immer in siidlicher Richtung bis man zur Strale
Julbach—-Stangl kommt, diese iibergueren und ab hier
wieder dem BShmerwaldblickweg folgen, der nach ca.
4 Minuten beginnt steil anzusteigen. Genau da wo
man die Bergkuppe erreicht hat, treffen 2 weitere
Wege im spitzen Winkel auf den Wanderweg. Fiir einen
Moment verlassen wir den Wanderweg und machen einen
Abstecher zur 8. 5tation, indem wir dem =zweiten,
weniger ausgetretenen, flach nach hinten fiihrenden
Weg folgen, der uns nach 70 Metern auf eine Lich-
tung fithrt, wo wir aber nicht in den dort querenden
Forstweg einbiegen, sonderm im rechten Winkel links
in den Wald einbiegen, wo wir nach wenigen Schrit-
ten eine steinige Fuppe mit einem bemoosten stei-
nernen Thron finden. Der Horvorschlag ist direkt auf
dieser FKuppe, wo der Blick (und an Werktagen das
Ohr) iber den Steinbruch fiihrt und man durch die
Baume hindurch Seitelschlag und das Arboretum iiber-
bBlickt.

@ Station, Stangl

Vom Steinbruch zuerst zuriick zum Wanderweg und dann
runter nach Stangl. Unmittelbar wor dem Ortsaschild
links zur Julbacher Stralle hinunter, wo genau in
der Kurve eine Kapelle steht. Der Horvorschlag ist
direkt vor der Eapelle bzw. zwischen Eapelle und
Bushaltestelle.

Dann der Strale folgen kis Ulrichsberg.
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Ortsrunde
Staticon, das Altstoffsammelzentrum

Die Ortsrunde beginnt fast an derselben Stelle wie
die Landschaftsrunde, diesmal aber am Altstoff-
sammelzentrum an der Ortsseite der Briicke mit dem
heiligen Ulrich. Direkt oberhalb der Einfahrt zum
LRltstoffsammelzentrum steht eine Plakatwand. Davor
ist der Hdrvorschlag.

C) Station, mitten im Ort

Unterhalbk des Schauraumes won Renault Erendel auf
einer Art Terrasse wvor der Waschanlage.

() Station, das Lagerhaus

An der Umfahrungsstrafle an der Tankstelle direkt
links wor dem Eingang zum ,Shop™.

C) Station, die Umfahrungsstrale

2An der Wordost-Ecke der Ereuzung Umfahrungsstra-
Be/Badergasse mit der Einfahrt zur Fleischfabrik
Neuburger im Ricken und gegeniiber dem Brumnen der
Tischlerei Wuschko. (ZAchtung: Entlang der Umfah-
rungsstrafie gibt es keinen Fufiweg! Um besondere
Vorsicht wird geketen!)

Station, an der Grobfen Mihl

2m alten Sportplatz an der Grofen Mihl, 15m unter-
halb wom Wehr.

Siehe auch: DIE MELODIE, 3. Rkt der Landschaftsoper, ein Audio-
grchiv mit den Fli3ngen und Gerduschen won Ulrichsberg und Umge-
bung in der Galerie des Jazzatelisr Ulrichsberg sowie unter
http: //www.jassatelier_ ac/vafopera. htm§l3.

DANE an Josef List/Marktgemeinde Ulrichsberg und die Grundeigen-
timerInnen und Jager, die im Verlauf des Weges betroffen sind
{es sind zu wisle, um sie hier alle namentlich anzufihrenl!).

Die Driginalwanderkarte ist im Jazzatelier und im Tourismusbiro
Ulrichsberg erhdltlich. Eine wverkleinerte Darstellung der Earte
ist auf der vorletzten Seite dieses Programmheftezs abgedruckt.
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3. Rhkt: DIE MELODIE, Klangarchiwv

Ein akustisches Ulrichsberg-Portrait in der Galerie
des Jazzateliers und im Internet.

nIm wiguellen Bereich sind wir daran gewdhnt, auch
die allergewShnlichsten Dinge als &dsthetisch wahr-
zunehmen. In jedem Wohn- oder Wartezimmer kdnnen
Aufnahmen aus dem stadtischen Alltag an der Wand
hangen. Einen wergleichbaren Umgang mit akustischen
Dingen gikbt es nicht. Niemand legt sich zu Hau-

se eine CD mit Autol&drm auf. Ich denke das liegt
zumindest zum Teil daran, dass wir im Bereich des
Elingenden noch immer an einem prinzipiellen, und
tief werwurzelten Unterschied won Musik und klin-
gender Umwelt festhalten und letztere immer noch
eher wie Tiere wahrnehmen: ausschliefilich in Bezug
auf ihre Funktion. EKein Wunder also, dass wir sie
nicht ,schén™ finden.™

(Peter Ablinger, aus dem Text zu den ,Quadraturen™)

In den Jahren 2007 bis 2009 haben Einzelpersonen
und Aufnahmeteams mit Mikrophon und Aufnahmege-

rdt Audiomaterial fiir ein akustisches Portrait won

Ulrichsberg und Umgebung gesammelt. Eine umfang-
reiche Audicthek entstand, die die werschisdensn
Facetten der akustischen Um- und Mitwelt Ulrichs-
bergs dokumentiert. NWicht das Besondere ist es,

was aufgenommen wurde, sondern die ganz alltidgliche
Geraduschkulisse des Ortes Ulrichsberg: Traktoren,
Umfahrungsstrabe, BlumengiefBen am Friedhof, Dis-
kothekenstimmung, Rltstoffsammelzentrum, Friseur-
salon, Raiffeisenbank, Sportplatz, Schibetrieb am
Hochficht, Sturmtief ,Emma™, Lagerhaustankstelle,
FKuh=tall, Leinenweberei, die Maschinen der Fleisch-
fabrik, Mihdrescher, Schulunterricht, Erstkommuni-
on, die Grofe Miihl, und wieles mehr. ,Nichts erfin-
den!™ hiel denn auch einer der ersten Eintrage imn
Peter Ablingers Notizkiichern zur Landschaftsoper.

Eine Zuswahl dieser Aufnahmen wurde nach Themen
geordnet auf CDs iibertragen und ist in der Jazz-
ateliergalerie bis zum 14. Juni 2009 zu hiren. Eine
dieser CDs enth&lt z.B. die Aufnahmen der 14 Stati-
onen des Wanderweges aus Akt 2 der Landschaftsoper.
Zuf diesen Bufnahmen ist die isclierte Tonspur des
Wanderweges hérbar, wihrend der reale Wanderweg
ilber Bild- und Tonspur werfiigt. Es l&dsst sich in-
sofern ein Vergleich zwischen ,nur gehérten™ und
rgesehenen und geh&rten™ Orten herstellen. Oper hat
ja — wenn man so Wwill - mit dem Aufeinandertreffen
unterschiedlicher Wahrnehmungsweisen zu tun. Wobei
gerade der 3. Akt sich zuallererst an das Ohr rich-
tet.

Nachfolgend drei kurze Rusziige aus Berichtemn wvon
Mitgliedern aus dem Aufnahmeteam. Bemerkungen dazu,
was sich durch und wihrend der Tatigkeit des Auf-
nehmens weridndert hat:

Fredi Pr&5ll: , ... Beachidftigt hat mich auch die
Sache mit den Entfernungen, die man beim HSren der
Lufnahmen ganz unterschiedlich wahrnimmt. Flug-
zeuge z.B., oder Autcs, eigentlich in fast al-

len Freiluftaufnahmen irgendwie dabei, treten beim
Znhdren der Rufnahmen sehr in den Vordergrumd. Im
Normalfall nimmt man diese Gerf@usche aber nur sehr
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entfernt oder gar mnicht wahr, weil sie eben immer
vorhanden sind und weil man sie wahrscheinlich im
Unterbewusstsein nach hinten werdrangt. P

Tanja Feichtmair: , ... Ich kann nicht sagen, dass
mein Gehor beim Aufnehmen sensibler, offener, fei-
ner gegeniiber Alltagsger&uschen geworden wiare. Ich
habke eigentlich die Umwelt schon immer so wahrge-
nommen, zumindest wenn ich bewusst und unabgelenkt
horen durfte. Was mir aber aufgefallen ist:

1. 2ufnahmen werfilschen Klangrealitdten. Z.B. der
Wind, welcher in natura 50 tUberdimensional und un-
natiirlich im Klang nicht geh&rt werdemn wiirde, oder
die Schritte auf dem Fiesweg im Friedheof ... oder
aber auch gekiinstelte Stimmen von Personen, die er-
fahren, dass man aufnimmt.

2. Der Ort, an dem die Zufnahmen gemacht wurden,
wird anders erfahren, weil a) die wvisuelle Informa-
tion fehlt und k) das Gesamtklangkild des Aufnahme-
ortes vom Aufnahmegerdt nicht erfasst wird.

3. Die Erkenntnis, dass Rlltagsgerdusche immer
(mehr oder weniger) mit Lokalitdten (zumindest wi-
suellen Liokalitdten, wenn schon nicht immer phy-
szischen) werhaftet bleiben auch wenn =sis rein
akustisch wiedergegeben werden, oder besser gesagt:
be-haftet bleiben... da das Alltagsger@usch (Natur-
gerdusch) sich nie ganz wverselbstiandigt!

4. Rudicaufnahmen machen durch die Unmittelbarkeit
des Gehdrsinns Natur, bzw. Alltagsgeschehen naher,

intimer erfahrbar. Py

Sebastian Holnsteiner: ,Téne und Gerdusche sind in
unserer visuellen Welt hochgradig unterschétzt. Das
war die wichtigste Erkenntnis meiner Aufnahmear-
beiten fir das Klangarchiv der Landschaftsoper. Je
mehr ich aufnahm, desto sensibler wurde mein Ge-—
hor und pldtzlich gab es Situationen, in denen sich
eine alltdgliche Ger&duschkulisse in eine Melodie
verwandelte. Auferst beeindruckend.™

Speziell in der Anfangsphase des Zufnehmens bedurf-
te es zahlreicher einschulender Hinweise seitens
Peter Ablinger. Nachfolgend ein Auszug aus =inem
dieser Einschulungs-E-Mails:
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wDie Aufnahmen sind sehr schdn und origimell, aber
ich hoffe ihr erlaubt auch, wenn ich ein paar Dinge
dazu anmerke: Das Originelle der Aufnahmen k&nnte
teilweise auch problematisch werden, dann némlich,
wenn es zu ausschlieBlich wird. Bei all den Aufnah-
men ist eine Perspektive gewdhlt, die ein bestimm-
tes Cbjekt von seiner Umgebung herausldst. Genauso
macht man das zwar als professicneller Ger&usche-
sammler, aber wir wollen ja fiirs Archiv keine spe-
ziellen Gerdusche, sondern ,Ulrichsberg™ sammeln.
Ein Beisgpiel: Die srste RAufnahme, der Begenschirm,
eigentlich sehr schtn, aber es bricht genau ab, als
ein Auto sich ndhert. Aber erst das Zutco plus der
Regenschirm hitten etwas mit U'bkerg zu tun. Der
Regenschirm allein kann auch in Hongkong aufgenom-
men sein. Dasselke bei den Hormissen (Bespekt! ich
krieg schon Panik, wenn ich mir die Aufnahme-Situa-
tion wvorstelle!): Sehr weit im Hintergrund h&rt man
auf- und abgleitende Motoren, keine Ahnung, welche
Art von Motoren. Wenn diese lauter waren, wirde das
einen interessanten Kontrapunkt zwischen Hornis-
sen— und Motorenkbrummen ergeben. In der Isclierung
der Hornissen von ihrem Grund ist die Aufnahme aber
wieder sc spezifisch, dass sie idberall stattfinden
hatte kd&nnen.

Soweit meine Kommentare. Hoffentlich werden sie als
Anregung und nicht als Entmutigung aufgefasst!!!®

Das fufnahmeteam:
Feichtmair Tanja, Fiacher Barkara, Pr&ll Fredi,
Winter Uli, Holnsteiner Sebastian, Fischer Alois.

Edition der Aufnahmen: Bill Diet=z

Bill Diet=z, geb. 1983 in Bisbee, Arizona/USA, studierte Kompo-
sition bei Robert Ceely am New England Conservatory und Eultur-

wissenschaft bei Richard Leppert an der University of Minnesota.

Lebt und arbeitet seit 2003 in Berlin als freischaffender Fompo-—
nist und Assistent Peter Ablingers. 5Seit 2007 ist er kinstleri-
scher Leiter des Ensemblses EZwischentdne.

Offnungszeiten des Klangarchives in der Jazzateliergalerie:
Am 6. Juni 200% wom 12.00 bis 22 _00 Uhr sowie am 7. Juni und vom
11, bis 14. Juni 2009 jeweils von 14.00 bis 18_00 Uhr.

MP3-Versionen der BAufnahmen s2ind ochne zeitliche Begrenzung tber
das Internet abrufbar: http://www.jazzatelier. at/va/opera.htm#D3
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4 .Bkt: DER TEXT, Videckapelle

Videoinstallation im Pfarrzentrum Ulrichsberg.

Unter der Leitung der Kamerafrau Judith Hasleder
fiilhrte im Sommer 2008 ein Filmteam eine Reihe wvon
Interviews mit 18 Ulrichsbergern und Ulrichskberge-
rinnen durch. Im Mittelpunkt des Interesses stand
bei diesen Interviews weniger das Besondere der
konkreten Aussagen, sondern die Personen sollten
einfach sprechen. ,Irgendetwas", das, was sie ebken
so sagen, ,ihren™ Text, der gleichzeitig der Text,
das Librettoc der Oper ist.

Das nun daraus entstandene Video bildet einerseits
die Basis fiir die Sclistenensemble-Fomposition des
letzten Aktes und wird andererseits in der Zeit wvom
6. bis zum 14. Juni 2009 im Pfarrzentrum Ulrichs-
berg in einer dialogischen Inszenierung auf drei
gleichzeitigen Videowdnden zu sehen sein.

Judith Hasleder zu den Videodreharbeiten: ,Wenn man
unterschied-
lichsten Leuten
zuhdrt, begeg-
net einem so
viel Wissen,
Erfahrung und
Geschichten...
Wenn man sich
das dann auch
noch alles mer-—
ken kd&nnt, wWar
man in kilrzes-
ter Zeit ziem-—
ich schlau!™

Judith Haslede
Geb. 1982 in

i

und Kamera. (Foto:
Manmuel Grandpisrre]

Das Texrtbuch des klassischen Musiktheaters ist
dazu da um wvertont und gesungen zu werden. Aber
schon bei der der ,Landschaftsoper™ vorangegangenen
sStadtoper™ war das Libretto in erster Linie ein
Buch zum privaten Lesen. Der Text entledigt sich
ewissermallen seiner dienenden Rolle und behaup-
tet seine Eigenstd@ndigkeit. Bei der Landschaftsoper
ist der Zusgangspunkt fiir den 4. Akt nicht der
geschricbene Text, sondern in erster Linie sein
Klang, seine ihm eingesachriebene Melodie, die sich
selkst auf dem eingegrenzten Ulrichskerger Ter-
rain in unterschiedlichsten Dialektfirbungen und
Sprachakzenten dufert, und schliefflich die mit-
gefihrte Dramatik der in ihm zur Geltung kommen-—
den Erzihlungen oder auch gegenliufigen Ansichten
zu Familie, Umwelt, EKochen, Hauskauen, Religion,
rtsgemeinschaft, Geburtenriickgang, Waldsterbken,
Freizeitbeschaftigung, Musik und Funst, die Rolle
der Frau, Landflucht etec. Jede(r) der Dargestell-
ten bringt seine eigene Geschichte mit, deren Summe
und Zusammenschau - wie im Grunde die gesamte Land-
schaftsoper - zum Selbstportrait Ulrichskerg gerat.

Ez ist fast ein unbeaksichtigter Nebeneffekt der
Videomontage, dass in den Vorarbeiten dazu won Ju-
dith Hasleder akribische Mundart-Transkriptionen
der 18 Ulrichsberger hergestellt wurden, die die
Besonderheiten des Gesprochenen noch mal von ande-
rer Seite her, der des Geschriebenen, bkesleuchten.

Ausziige aus dem Skript:

F
--.1 muass sogn i bin mit meiner ju-
gendgruppm vol zfrieden und... und mit
lanta buam..., i glaub, dass ma 3e scho
mit lauta buam irgendwo... 1 tua mi do
leichter, glaubat i. so wia von mann

Zu mann... 1 moa, waunst mentscha dabeil
host, de san scho a weng sensibler und
30, des glaubat i scho...
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IInd als Bdcker verteidigt er das Sausr-
teigbrot:

.-.Natirlich waun i heit... a becka

a bockhiifsmittl einituat - es gibt do
heit kleverstirke, de bockhiifsmittl, de
tua i eini und daun iss... drum iss jo
bei an becka oda... s'brot immer jeden
tog komplett gleich. des des... durch
de bockmittla kaunst as owel gleich mo-
cha owa, - wias bei uns is, mitn sauer-
teigbrot, wauns amcoi a bissl aundas is,
daun iss brot a sofort aundas, a weng
afgrissn, oda ned so schen, owa... 1
wiis eh a2 30 hom. ..

Wobeil Urmann Wolfgang ihm vell zuszu-
stimmen scheint, und den Geruc =
Brotss riihmt:

...dez brot des riacht nu noch wos. und
des kaust noch 3 tog a nu essn, wel na-
tirliche sochan drinn san, wos gscheits
drinn is. und des aundane supermorkt-
brot des is eh noch... nextn tog woast
as eh schon nimma wiast as herschneidn

30ist. ..
Urmann ist aber sigentlich Schlachter
und weil dsher genau wie das 15t bsim

Ausbluten und Sterbkben:
.« .30laung des herz pumpat, rinnt des
bluat aussa. i3 gaunz wurscht ob des

fich liegt, oda ob des bergaf liegt cda
bergo liegt, oda hangt, des is gaunz
wurscht...

...und de totenstarre tritt noch 24
stunden ei. in wirklichkeit gaunz tot
is noch 24 stund.

1g, besorgt um dis Na-
tur, welf dagegen wie ein Baum stirbt:
. «.2 baum braucht so laung zum wverfau-
len, genauso laung wie a gwoxn is. olso
waun a baum fuchtzg joah oid i=, in
fuchtzg joah is a baum esascht wauna um-
foit, oder soboid er ... soboid er so-
zusogn geschédigrc is, ob dem zeitpunkt

braucht er a fuchtzg joah bis er kom-
plett wieda zu erden oder oder zu humus
worn is, na?...

Und nicht nur der esinzelsne Baum, son-—
dern gleich der ganze Béhmerwald:
-..beischpi da bohmawoid, der is, jo.
kau ma a prognose ungefihr, in zwo-
anzg joah woahscheinlich kahl. gibt's
kan wold mehr. und zwoa teilweise durch
iberoiterung vom wold, des 1s haupt-
sdchli in de kaummlogn, oiso zm bei-
schpi dreisesslberg, steinerne meer,
blicknstoa, is derzeit komplett kahl
scho, jo. n'‘zwoa teilweise durch sturm-—
katastrophen, oiso da kyrill und und de
emma und wia se olle ghassn haum, de
haum amoi massiv spurn hintalossn, und
des nexte wos daun kumma is, des wor
daun da kafa, da borkenkifa, der natir-
1i des ois kahl frisst...

&

uber Florian, beschdftigt mit Neu-
ien, definiert das Verhdltnis von
sch und Maschine:

--.generell kau ma sogn, jegliche soft-
wer die da mensch produziert ist feh-
lerhaft, des kau ma so generell sogn,
e3 wird niemois irgendwos geben wWos...
aaaaa... perfekt is, niemcis...

Und kann diesem Verhdltnis such sinigs
Fuversicht abgewinnen:

---grod jetzt wWwos... wWos jetzt den me-
schen ausmocht iz dieses dazwischen, jo
dass du hoit a, dass du sogn kaunst:
~J0 wielleicht, ewventuell"™, des kaun de
maschine ned, de maschine kau niemocis
wvielleicht™ sogn. des mocht uns imma
schlaua ois de maschine...

2]

axX0—

0, n

L=

- - braucht ma a goa ned rechtfertigen.
e3 is hoit so, der ane gspilerts, der
aundare gspierts ned. 3 bedarf eigent-
lich iiberhaupt kana rechtfertigung.
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weil aun sich iss a... sinn- sinnlo-
ser zeitvertreib. waumas jetzt gaunz
objektiv siacht, kunnt i in der sdben
zeit scho irgend... irgendwem hofm.

ma braucht an gewissn egoismus dazua.

i deng ma oft waun i ned m... musik
mochat so... 30 intensiv, wird i unbe-
dingt gaunz gern irgendwos mochn woin,
wos ahm... an sinn mocht...

Sie kann sich aber nicht vortellen, die

Mmoo - 1 — fimmm
Musik wvermissen =u misSsen:

...do wird i, na i wiird vielleicht gar
nix vermissn owa, owa jetzt wo i woas,
wos i wvermissn wiirde, in dem moment, wWo
i natirli, waun des ned so verlaufm wa,
nix vermissen wiirde, owa wo 1 woas, Wos
ma vamissn kOnnte, wenn ma des woas,
wo3 ma vermissn wird, aahhh... wau mas
ned gaunz..., jo 0isct..., kunnt i ma
ned worstin, kunt i ma ned vorstdn, na,
kunnt i ma ned vorstdn...

Dagegen scheint Kunst in Form von ein
paar verrcosteten Rohren fiir Berger An-
gela sher zum Leute Vertreiben:

.« .0Wa wauns moderne sochn san, imma
diese komischen inschtallationen wo a
poar werroste real in ana eckn sten-
gan. und daun a... a 10 zentimeta

dicka katalog dabei, wos 3i da kiinstler
denkt hot, wiera de verrosten real gegn
d*waund gstdt hot... ah... jo wauns
ocamoi passiert, & nu gaunz witzig, owa
bei jeda..., und nur mehr sowos, do hot
ma eigentli d'leit a wieda vertriem...
und als ILehrerin erliutert sie scharfes
und kurzes s

. ..a8m wWwortende kurzes u, ,dsr fub”™,
schreibt... — is zwor a am wortende,
gchreibt ma mit schorfm eas, wel da vo-
kal lang gesprochn i=z, und .der kuss™,
is der wvokal kurz gesprochen schreibt
ma ZWoa £55...

...08amol hot oana gsogt, do wor a kon-
zert, i kau mi nu erinnern, - i wi des
jetzt goa ned sogn wer des wWwor — owa
des wor 3o a ultra reduzierte gschicht,
wo ma kaum wos hert, und daun hot hint-
nochi hot mi cana gfrogt, wos denn des
kost hot und daun hob i1 gsogt: njo,
woas i, dreizehntausnd schilling oda so0
0is in oim, und daun hot der gsogt: jo

do hédtt ma uns jo a kua kaffm kina um
des gdd! (lacht)...

fiher Kellnerin in desr
R 3

te Heimat
o

u
.-.Jjo ist einfoch in polen ist =schin,
das jis sehr schine land, ich fahre
gerne besuchen mein land, gefdllt mich
schon, aber trotzdem: hier ist besser
fir mich. ich finde do ist mein heimat.
das ist mein heimat schon. mia gefallt
hier. wann ich mich aufwache, i bin =zu-
frieden, ich filhle mich wie zuhause...
Aber bei aller Eufriedenheit mit der
neusn Situation war der Ortswechsel
nicht wirklich freiwillig:

.-.ich finde, ich war immer traurig,
weil ich hab nie gute job in polen ge-
habt, weil in so kleine stadt gibt’s
keine moglichkeit. gibt's keine mog-
lichkeit! ma muss einfach wegziehen,
nach andere stadt dann... dann kannst
dn was tun, sonst... wenig chance in
mein stadt...

List Marianne fithrt das letzte Kaufhaus
ch altem Stil im Ort:

. -.¥iele bedauern, sogn, Jjetzt muass 1
um an reisverschluss oder um a ndhsei-

de oder um... um de dinge de jo ei-
gentlich... oder a nahgummi oder an
einziehgummi... muass i1 jetz miglicher-

weise noch rohrboch fohrn...
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Uns sie hat auch erfahren, daf Lernen
nicht nur Vorteile bringt, jetzt fehlen
die Nachfolger fiirse Kaufhaus:

..-Jjo, freilich, finf kinda, die ma,
zu denen ma olle gsogt haum: lerntcs
lernta, des kaun eich neamd wegnehma!
und somit hauma jetz owa leider keinen
nochfoiga, weil d'kinder haum wirklich
brav glernt (lacht)...

Leitner Anita dagegen sitzt tagsiiber an
der Supermarkt-Kasse, und zu Hause ver-
zweifelt s5ie am Putzen:

...waun i erli bi, putz i umasunst. dad
ses olle zweite dritte wocha a amoi...

12 Kleine wesiB genau: Dis Mama

...weli de klpa zum beischpi waun..., de
woas genau s'is zschua zum ausziagn,

iz eh kloa: die geht scho eini bei da
tier, d'schua auszogn. de geht ma nie
mit de schua eini. ned ca moi bis jet=z.
de... de wissn des scho. sogt eh scho
owel: d'mama is hoagli (lacht). und
waun besuch kimt oft socgts: gol d'schua
ausziagn, wei d'mama is hoagli, sogt's
daun schon, di kloa (lacht)...

Und trotzdem, sie kann sich auch freu-
en, wenn wiedsr alles saubsr ist:

...0a und oft deng i ma: ma i tuas oft
wieda gern a. wei's... mi gfreits daun
wieda wauns sauba is... (lacht) ... .=
supa. fiihl i mi wieda richti woi. waun
wieda o©0is durchgwischt is, zaumgramt
iz, haa!, do kau i mi richti hilegn

auf d*kautsch, ,iss supa. woas i, hob i
wieda mei orweit dau, passt wieda ois,
iszs klass...

Wuschko Marlene, 15, gibt kleine Ein-
blicks ins Tesnagsrleben und berichtet
vom Shoppen und andersn Vegniigungen 1n
der Landeshaupstadt:

. » =30 hauptséchlich in linz, oiso mit
meine freindinnen afoch in zug eini-

sitzn, und owifohrn. des dauert zwoa
ziemlich laung bis dass ma unt is
OWa..., Jj0 und daun meisctens zum mek
donald essn geh, des ghert a dazua. und
jo, laundstross oda sSo, ... gemma daun
mit meine freindinnen imma shoppm...

[t

[

Vizebiirgermeister, Tha
ht gern unter dis Leu
chon mal auf ein Seide
iskothek blicken:
...mia haum a fia de junga leid a dis-
co im ort. i1 geh sdwa a do hianto owi.
daun sogn's wida - ah da fizeburgamcasta

A

3 b '{'l [ ]

iz a do {lacht). i bi meistens da oda
{lacht). owa is jo wurscht (lacht). ma
s3o0it unta d'leid geh, i..., auf a seidl

bier, do deng i ma nix..
Die jungen Leute h

«..mia haum knopp idba 3000, ah, mia
haum scho amoi mehr ghobt, olso 8 s30in
Wwisda de junga a weng auzahn, dass wie-
da wos nocha kimt (lacht)...

liss zum Thema Pferde-
-.-Jo ... wauma ned so vi hengste mog,
kauma 3i a poar kastriern lossn. wel
sunst wauma de olle mitanaund auf da
woad hod, daun wird jo a volle in-
zucht...

P
C =R

...eigentlich soid a zwoa-j&hrige scho
a goass sa. owa de wos des ned is, de
is daun a schmoli. de wos nu koa kitz
hot mit zwoa joar..., des scoit ned

sa, des..., des nennan d'jaga a schmo-
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1i. (hn). weil de is daun nu eindeutig
dinna, wei's jo nu koa kitz hot. daun
wern's scho feste geass. weli do brauch-
ans daun fi mehr zum fressn, wauns a
klocans mit erndhrnt. a bissi wos bleibt
daun. ..

ot

Prill Martina hitte gern eine Familie,
einge bewegliche Famil

...na a familie hitt i voli gern. owa
wast eh, do muass hoit ois passn. ich
werd keine alleinerziehende mama. des
brauch i ned. do bist echt aughidngt.
na des is a 50 a projekt va mindestens
zwoa leit - o0iso vo zwoa leit hoit ei-
gentlich (lacht) ...voi gern! owa recht
a bewegliche familie - wom ort her und
geistig beweglich...

...denn sie welf auch vom sozialen
Druck am Lande

...du mochst a traditionelle familie
do am laund, - du mochst as wirklich -
waun du do olis parnterin furtgeh wistc,
daun kaunst da sicher sei, dass...
woas 1 ned wivi leit mitredn, .he und
de, wos isn des fia mama?™. wast wos i
moa? und waunst da wielleicht des a nu
aussaraufn muasst mim partner... .na
moizeit™ sog 1 nur. pfeif i drauf. mit
3o am menschen: nein danke! owa es lebm
gchon fi so. de daun 3o vii schlechts
gwissn haum wegen ois, woss' gern mo-—
chaten. na des geht daun nimma. und i
find des braucht ma ned sogn .des geht
daun nimma™. wielleicht kauma sogn .1i
wii des daun goar nimma, i brauch des
nimma™. owa waun i imma des gfih hobm
muass, i deaf nimma, i man, des is jo
fuarchboa, so a lebm...

Fuchs Barbara erzdhlt vom Es
ten - von der Geburt ihrer Toch
der Frage woran man die Weshen =
...und i hob daun mei muctta augruafm,
und hob gscgt: woas i, waun i wehen

hob, dass des wehn san? weil jo... und
3ie hot daun gsogt, waunst wehen host,
daun woast as, des san wehn. ,n ,docht
ok, najo daun liaba nu ned. daun hob

i durchghcoitn bis um zwoa in da frua.
daun hob i gsogt, jetzt foa ma ins
kraunknhaus...

.-.0extn tog um zehni sama ins kraunk-

nhaus gfoan (lacht), und daun... hauma
0is durchgmocht von bodewaun, aromathe-—
rapie, kugal, hom@opathische ..., es8

hot nix wirklich wos brocht. daraufhin
hot mit da catzt im kraunknhaus gfrogt,
ob des scho weh tuat. i hob glaubt i
muassn ermordn! i hob gosgt: he, mei
bauch, mei kind - jo e3 tuat weh'! und
daun hot er die geburt eingeleitet,
i..., am donnerstog in da fruah, - oiso
mittwoch sama einigfcochrn, donnerstog in
da frua. und des worn glaubk i de hol-
lischstn schmerzen de i in mein leben
je erlebt hob...

Dr. Wlasaty, Hofrat und fritherer Schul-
direktor weil:

«=-.alle untersuchungen, wWo junge men-—
schen befragt werden, die dieser =zeit,
in der so wiel ehen geschieden werden,
angehdren, oba die untersuchungen gehen
olle in de richtung dass, =eine sichere
parctnerbeziehung. .. glick in dauerhof-
tigkeit einen gaunz hohen stellenwert
hot. ..

Auer Raphael, Taxifahr
ence Fiction Spez 1 1

ganz anderen Dauern erzdhlen:

«» 0150 mia haums amoci ausgrechnet, ma
kau wiea monat durchgehend enterprise
schaun, tog und nocht (lacht)...
...l enterprise iss relativ einfoch
wel des lauta einzelfoign san. bei ba-
bylon finf is durch de gaunze serie a
haundlungsbogen durch. waun da do a
foign foht, do wird’s bitter (lacht).
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und vor oim: de haum zeitspringe 4drin,
teilweis dreitausnd joahr zruck oda
firi. wo daun da ehemolige kiptn wvon da
station af amoi da hochheilige iberpro-—
rhet van de gegner von da menschheit is
und lauta so sochn (lacht)... oiso do
geht’s richtig sche daguer (lacht) ...

Auch Berger Gabi bedenkt die groBen Zu-
sammenhdnge:

-..0ajo ma muass s afoch segn im...
im... glaub i, im... in an iasinnig
grobn, im... ah..., jo im zuge der evo-—
lution muass ma 3¢ anfoch segn. ma deaf
31 goa ned nua so kla segn, sondern ma
muass se anfoch imma im grofn segn. wel
mia san anfoch in ana entwicklung drin-
nen und mir sant so und haum... wWir,
oiso do is jetz unsa entwicklungsstand,
des san hoit wir, und do is, bislang is
des und des und des passiert, vomn guas-—
tenflosser bis zum (lacht) bis zu unsam
menachn, i man, wos 31 do ois ogsapit
hot..., und des hot jeda in sich irgnd-
Wie. ..

.. .0der immer waunst mit an menschen
anfoch, ahm, waunst auf an menschen
zuagehst, des is wie mitn stah, daun
erfohrst sei geschichte (lacht). und
des i1s meistens interessant, oisc imma
eigentlich interessant. jede... jede
geschichte, jedes menschenlebm is inte-—
ressant, jedes individuum...

Die Videokapelle: 3 Seiten eines mittelgrobien, ab-
gedunkelten Raumes sind Videoleinwdnde, auf die mit
& Beamern projiziert wird. Die gesamte Projektions-
fliche bketrdgt 2,25m x 1Bm und ist in 18 wertikale
Streifen (& 2,25m x 1lm) unterteilt, die der Dar-
stellung einer einzelnen stehenden Person in Le-
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bensgrilie entaprechen. Dargestellt in Bild und Ton
werden ausschlieflich Personen der Ulrichsberger
Umgebung, gefilmt vor neutralem (eben dieser Umge-
bung etwas enthobenen) Hintergrund. Es erscheint
(und spricht) immer nur eine Person, je auf ei-

nem der 18 wertikalen Segmente. Die Personen und
Sprechdauern wechseln einander in unterschiedlichen
Sequenzlingen abk, und sind sc montiert, dass fikti-
ve Dialoge und inhaltliche EKontrapunkte miteinander
korrespondieren. Die wvierte, ocffene Seite der In-
stallation wird gewissermalien von ihrem Besuchern
gebkildet, die das Stiick erst zum sich schlieflienden
Raum komplet-
tieren. Der Ab- =
stand zwischen ===

lebensgroll Dar- _j
gestellten und =
z.B. ortsansés- S ;f

sigen Betrach-

tern kann dabei
verschwindend

gering sein - =i _
oder sogar ganz . A v

1 fi s T UK e
entfallen... ﬁ]'."d:hLm: I [F 1PN s -II'

Die interviewten Personsn: Buer Raphaesl, *1571, Unternshmer;
Berger Angela, *19%6l, Lehrerin/Kiinstlerin; Berger Gabriele,
*15955, Bildhauerin; Bindl Rudolf, #1555, Unternehmer, Feuerwehr-
kommandant; Feichtmair Tanja, *1%72, Lehrerin/Musikerin; EKnie-
wasser Ludwig, *1945, Pensicnist/Hatur- und Landschafcsfithrer;
Leitner Bnita, %1978, Verkiuferin; List Marianmne, *15%41, Kauf-
hausbesitzerin i.R.; Fischer Alois, *1%cl, Angestellter; Gru-
ber Floriam, *1980, Kinstler/MNeue Medien; Fuchs Barbara, *1%83,
Biircangestellce; Prdll Martina, *19%80, Studentin; Pr&ll Paul,
Schiiler; Puch Barbara, *1570, Eellnerin; Vezbgm. Thaller
*1558, Bankangestellter; Urmann Wolfgang, *1%63, Unternsh-
mer; Wuschko Marlene, %1953, Schillerin; Hofrat Prof. Dr. Wlasaty
Siegfried, #*153%, Leiter der pidagogischen Bkademie Linz i B.

Team: Hegie/Kamera: Judith Hasledesr; Ton: Manuel Grandpierre;
Schnitt: Markus Eircher; Licht: Arnold Graggaber; Technik und
Screenarchitektur: Stefan Mittlbdck-Jungwirth-Fohringer; Visu-
ells Applika : Woeishi Lean. Dank an Familie Hasleder, Georg
Puchner, Daniel Berger, Walter Kindler, Karin Macher, Peter
Hayer, Gerhard Firchmner, Horst Pitschuch, Wolfgang Reiter, Frane
Bruckner, Franz Rampftl, Alina Tretinjak und die 18 Ulrichsber-
gerInnen die sich fiilr Aufnahmen zur Verfiigung gestellt haben.

Offnungszeiten der Videoinstallation im Pfarrsaal Ulrichsherg:
Erstmals am 6.6.200% von 15.00 - 22.00 Uhr. Weiters am 7.6. und
11. bis 14.6.200% jeweils wvon 14.00 bis 18.00 Uhr.
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5. Rkt: DIE BEGLEITUNG, Schaufensterstiick

Ein computergesteuertes Klawvier im Schaufenster des
Autchauses Renault-EKrendel.

Ein interaktives, computergesteusrtes EKlavier ist
mit einem Mikrofon werbunden, das die alltidglichen
Betriebsgeridusche der Ulrichsberger Hauptstralbe
einfangt. Das EKlavier iibertridgt in Echtzeit diese
Gerdusche, gibt diese iiber die Tastatur wieder.

+Was wir Realitat mennen, stiitzt sich im Wesentli-
chen auf die Echdrenz unserer Sinneswahrnehmungen
(George Pennington). Das heiht, dass zwischen unse-
ren Sinneswahrnehmungen ein Bestidtigungszusammen-—
hang herrschen muss; unsere Augen miissen bestiti-
gen, was unsere Chren hiren.™

w=+=» Du hast noch nach dem ,Schaufensterstick™ ge-
fragt. Das Schaufensterstiick ist gewissermallen eine
Oper, weil es um das Verhdltmnis von Hdren und Se-
hen geht. Wir haben alaoc ein Schaufenster, drin-
nen das computergesteuserte Klavier, draullen, iiber

dem Schaufenster ein Mikrofon, das die EKl&nge von

der Strafle an den Computer weiterleitet, der die-
se in Echtzeit auf Klaviert&ne tbertridgt. Das Ela-
vier spielt alsc das, was draulen gerade passiert.
Die Besucher bkefinden sich ebenfalls drinnen und
sehen durch das Schaufenster gleichzeitig das, was
das EKlawvier in chromatische Kldnge iibertrdgt. Nun,
in dem cben beschriebenen Sinne kleibt diese Ubezr-
tragung immer nur ein Anndherungsversuch, und der
Zusammenhang zwischen dem Gescehenen und dem Ge-
hérten ist unterschiedlich offensichtlich: Manch-
mal sind die Klaviertdme und das Geschehen auf der
Strale ganz leicht miteinander zu identifizieren,
manchmal kleikbt der Zusammenhang ein Ritsel. Immer
aber kénnen wir unseren eigenen Versuch kecbachten,
iiberhaupt einen Zusammenhang herstellemn zu wollen
{(— zumindest solange wir uns auf das Stiick konzen-
trieren). Und das als Wahrnehmungsarkeit beobach-
ten, was uns normalerweise als Selbstverstandlich-
keit gar nicht auffidllt: die Arbeit unseres Gehirms
an der Synchronizitdt won Sehen und HSren.™

aus: Trond Qlav Reinholdtsen: ,Die Elinge interessieren mich
nicht”, E-mail-Interview mit Peter Ablinger, Musiktexte, Z00&,
Hr._111

Design und Konstruktion des Computerklaviers: Winfried BRitsch;
Konstruktionsassistenz: Peter Plessas; Software-Entwicklung: In-
stitut fiir elektronische Musik Grasz, Thomas Musil.

Offnungazeiten/Betriebazeiten des Computerklaviers im Autchaus
HErendel: Erstmals am €.6.200% wvon 1%.00 bia 22 .00 Thr. Weiters
am T7.6. und 11. bis 14.6_200% jeweils von 14 _ 00 bis 18.00 Uhr.
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6. RAkt: DIE GENERALPROBE, Schillerprojekt

Priasentation am 6. Juni, 20.00 Uhr in der Pausen-
halle der Volksschule Ulrichsberg.

Schiiler der Volksschule Ulrichsbkerg wverwenden auf-
genommenss Audiomaterial als Grundlage fiir kurze
Performances.

Mégliche Umsetzungen wie ,E&Srpercorchester™ (= In-
terpretation der Zufnahmen mit den Stimmen und
Edrpern der Schiiler) oder ,Hoérskripte™ (= Anfer-
tigung und Vortrag von Texten wie Aufsédtze, Satze
oder Wirter zu den Aufnahmen) wurden im Schuljahr
2008/200% erkundet und geprobt.

Details zur Présentation des Beitrages der 3a- und
Jb-Klasse der Volksschule Ulrichsberg in der Pau-
senhalle (Dauer: etwa 30 Minuten):

Ein Junitag in TUlrichshkerg

Der Tag beginnt mit einem abwechslungsreichen Vor-
mittag in der Schule.

swEchtgerdusche™ aus dem Schulalltag werden singe-
gpielt — dazu stellen die Schiller den Unterricht imn
der Klasse, im Turnsaal, im Hallenbad und auch die
Pause szenisch dar. Dabei werden K&rperinstrumente
und selbstgebastelte Instrumente eingesetzt.

Mit dem Bus fahren die Einder schliefllich nach Hau-
se und es kehrt kurz Ruhe ein.

Bis die Handys klingeln und sich daraufhin alle
beim alten Sportplatz an der Gr. Mihl treffen. Hier
tanzen die EKinder durch das Gras und h&ren beim
»Broadschidlfangen® der ,Musik™ der Gr. Mihl =zu.
(Wassermusik wird dargestellt)

Schliellich verabschieden sich die Einder und gehen
winkend mnach Hause. (Dir. Renate Schietz)
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Team Volksschule Ulrichskerg:

Lehrerinnen:

Dir. Renate Schietz, Romana Sailer, Barbara Zoidl,
Margit Pfoser, Maria Stockinger, Christa Karlsbéck,
Karin Jung-Pr&ll sowie Gudrun Nebis und Christine
Haselsteiner.

SchiilerInnen:

2utengruber Rebekka, Barth Elena, Forstner Lukas,
Haiberger Nico, Hartl Selina, Jungwirth Mathias,
Klimeczyk Bernhard, L&ffler Tokias, Mitgutsch Ewa,
Cbhermiiller Markus, Pfoser Thomas, Pr&ll Paul, Prsll
Paula, Pr&ll Tobias, Sigl Magdalemna, St&gmiiller
David, Woss Marcel, Almansberger Sascha, Donabau-
er Tobias, Eilmannsberger Daniel, Frattner Jakob,
Fuchs—-Eisner Ines, Gabriel Helene, Gierlinger Alex-—
ander, Greiner Johannes, Hehenberger Lea, H&llinger
Jakob, Eumpfmiiller Tina, Miesbauer Theresa, Prsll
Jacqueline, Rachinger Tina, Siegl Daniel, Walden-
berger 0Olivia

o: Renate Schietsz)

]
ol

Schiiler der 3b, Volksschule Ulrichskerg (F:




Intermezzo: THE CONTEST OF FLEASUERES

Improvisationskonzert am Freitag, 12. Juni 2009 um
20.00 Uhr im Jazzatelier Ulrichskerg.

John Butcher, Tenor- und Scopransaxophon

Axel D&rner, Trompete

Xavier Charles, Elarinette

Jean Pallandre, Aufnabhmen und Elangmanipulationen
Laurent Sassi, Rufnahmen und EKlangregie

Das Improvisatiomstrio ,The Contest of Pleasures™
konzipiert gemeinsam mit den beiden Elektroakusti-
kern Jean Pallandre und Laurent Sassi ein EKonzert.

Ausgangsmaterial sind wverschiedene Arten wvon Au-
dicoaufnahmen, die in den Tagem wvor dem Konzert in
Ulrichsberg angefertigt werden. Die Auffithrung be-
steht letztlich aus einem Mix dieser per Zuspielung
hérbar gemachten Zufnahmen und der Live-Improvisa-—
tion des Trios.

John Butcher bei [ Aufenaufnahmen™ (Foto: Garrard Martin) .

»In the days before the concert we will explore the
local area and make some field recordings of natural
and mechanical ambient sounds - hopefully interes-
ting and evocative of the location. We may inclu-
de some input from the musicians' instruments, but
additionally we will capture the trioc playing in a
few distinctive acoustics.

After listening to the gold we have gathered, we
will make a selection to be used in the perfor-
mance, and, if it feels appropriate, organise a
structure. Within this, all 3 of us will improwvise
— Sassi and Pallandre with the location recordings
and the & speaker system, The Contest of Pleasures
with saxophone, trumpet and clarinet. The speaker
system will alsc be used for live mixing of signals
from the wind trio's multiple microphone set up.™
(John Butcher)

Xavier Charles initiierte ,The Contest of Plea-
sures™ im Jahr 199%., Neben Konzerttourneen durch
Frankreich und die Schweiz absolwvierte das Trio
Buftritte bei renommierten Festivals wie ,Musique
Action™ im Vandoeuvrve, ,Huddersfield Contemporary™
in England und ,Victoriaville™ in Eanada.

Im Mai 2005 gab es ein erstes Kooperationsprojekt
mit dem Elektroniker und Tontechniker Laurent Sas-
8i in Albi/Frankreich (CD: ,Albi Days"“, Potlatch,
2005). Fir das Projekt in Ulrichsberg wird mit Jean
Pallandre ein weiterer Elektroniker/Klangregis-
seur beigezogen. In der Woche vor dem EKonzert wer-
den zunichst vorbereitende Aufmahmen in Ulrichsberg
gemacht, die als Spielmaterial dienen, und weiters
Versuche mit multiplen Mikrofomierungen und Elang-
verteilung im Baum unternommen. Die Ergebnisse wer-—
den im Konzert am l12.6. présentiert.

John Butcher, London, Physiker, Saxophonist, Improvisator und
EKomponist, worwiegend in eigenen Projekten. Axel Dirner, Berlin,
Trompeter in wverschiedensten Kontexten won Jaszs iber Improvisa-
tion bis zu Weuer Musik. Xawvier Charles, Frankreich, Elsektro-
niker, Elarinettist und Klangexperimentator. Laurent Sassi und
Jean Pallandre, beide aus Frankreich, beide Spe=zialisten auf dem
Gebiet elektronischer Klangmanipulation und Klangdistribution.
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T.Akt: DIE PERSONEN DER HANDLUMNG, ein Fest

Fonzert am Samstag, 13. Juni 2009 um 20.00 Uhr in
der ESV-Halle Ulrichsberg an der GroBen Miihl.

Programm:

WeiBe Wische, Lakyrinth

18 Ulrichsberger / Tinze

Fir Kammerensemble und 18 Stimmen. Ensemble09% und
die Stimmen wvon 18 UlrichsbergerInnen. Leitung: Edo
Micic. Dauer: 43 Minuten.

Das Fest, ein Sinfonieorchesterkonzert

Fir Sinfoniecrchester und lokale Gruppen. Orchester
des Brucknerorchesters, Marktmusik-

berg, Stubenmusik Peilstein, Trio

er abstrait und Tanja Feichtmair.
Pérez-Regueijo. Dausr: &1 Minuten.

ntrale Akt der Oper, das EKonzert in der Ul-
er ESV-Halle am Sportplatz an der Groben

besteht aus installativen und

die Einheimisches und Aus-

Modernes, Vertrautes

Dis E5V-Halle Ulrichskberg

e T

e
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Details:
WeiBe Wische: Ein Labyrinth aus auf langen Schniiren
aufgehingten grofen weilen Laken, im selben Mafie

Sichtkehinderung wie Einstimmung auf das HSren.

Die Eisstockschiitzenhalle: Wird bespielt wie beim

iiblicher Sitzreihen
gibt es lange Biertische und Sitzbkbénke, die senk-

ldndlichen Fest. Anstatt konzer

recht auf das Podium zulaufen. Der Bierausachank
ist im hinteren Teil der Halle. Den Beginn der
wFestfolge™ bilden die...

18 Ulrichsberger / Tinze: Das ,Ensemble(9" prisen-
tiert unter der Leitung wvon Edo Micic eine akusti-
sche Portraitreihe won 18 UlrichsbkergerInnen fir
aufgenommene Sprechstimmen und Liwve Ensemble. Ein
virtuos konzertantes Ereignis auf Basis der Stimmen
des 4. Rkts, die hier nochmals in transformierter

Festalt exrscheinen.

Zhnlich wie in Peter Bblingers international er-
folgreichem Zyklus ,Voices and Piano“ wurden fiir
die ,18 Ulrichskerger / Tanze™ zuvor aufgencomme-—
ne Sprechstimmen auf ihre klanglichen Eigenschaf-
ten hin analysiert und schlieflich auf Instrumente
iibertragen. Im Konzert simd die Sprechstimmen und

iante fiir das Haus am Waldsese, Berlin




das Ensemble synchronisiert und gleichzeitig zu hé-
ren - wie bei einer Doppelbelichtung. Die Uberblen-
dung der beiden Elemente ergibt etwas drittes, das
nicht ganz Musik und nicht ganz Sprache ist, son-
dern etwas dazwischen, soc als wiirde Sprache jetzt
singen, Musik jedoch sprechen.

Die Reihenfolge der ,18 Ulrichsberger / Tinze™:

01 Prioll Martina: Der Wind, das Beuschl, die Familie ({2:37)

02 Berger Gaki: Granit {1:33)

03 Fniewasser Ludwig: Der Kifer, das Waldkompetenzzentrum (2:56)
04 List Marianne: Heidelbeersn (1:24)

05 Bindl Rudolf: Die Feuerwehrfrau (1:54)

06 Dr. Wlasaty: Golfspielen (1:43)

07 Fischer RAlois: Die Landschaftsoper (2:05)

08 Urmann Wolfgang: Das Fleisch (1:48)

059 Berger Angela: Das Handy (0:51)

10 Fuchs Barkara: Die Geburt (2:15)

11 Thaller Josef: Die schine Landschaft, die tschechische
Grenze, Auslinderfeindlichkeitc (3:52)

12 duer Raphael: Friihstiick mit Spock (1:22)

13 Pridll Paul: Sechser und Spiefler (3:48)

14 Puch Barbara: Die Pizza (3:05)

15 Feichtmair Tanmja: Das Tirl (1:22)

16 Wuschko Marlene: Tief drin im Bihmerwald (1:01)
17 Leitner Anita: Putzen (2:29)

18 Gruber Floriam: Dahoam (0:58)

Ensemble0®: Edo Micic, Leitung; Thomas Schaupp, Jana Fuhlmann,
Violine; Thomas Koslowsky, Viocla; Bertin Christelbauer, Vioclon-
cello; Alwin Staple, Fontrabass; Thomas Frey, FlSte; Christoph
Kieleithner, Flarinette; Adrian Buzaec, Ckoes; David Elingler,
Trompete; Christian Pdttinger, Horn; Bermnhard Kastler, Posaune;
Mariko Onishi, Klawvier; Qian Cheng, Perkussion. Die 18 Stimmen:
Prdll Martina, Berger Gabriels, Eniewasser Ludwig, List Mari-
anne, Bindl Rudolf, Hofrat Dr. Wlasaty Siegried, Fischer Alois,
Urmann Wolfgang, Berger Angela, Fuchs Barbara, Vezbgm. Thaller
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Josef, Ruer Raphael, Pr3ll Paul, Puch Barbara, Feichtmair Tanja,
Wuschko Marlene, Leitner Anita und Gruber Floriam.

Thomas Schaupp, *1564 in Wien, Stimmfihrer der 2. Vioclimen im
Brucknerorchester, ist kiinstlerischer Leiter des Ensemble 05.
EBdo Micig, *1%62 in Zadar/Kroatien, seit 1995 Leiter des Ensem—
bles fir Heus Musik Graz, Dirigate mit Ensembles wie EKlangforum
Wien, Teheraner Symphonilker und Cantus Ensemble Zagreb.
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Das Fest, ein Sinfonieorchesterkonzert

Ein Orchester aus Mitgliedern des Brucknerorches-
ters, der Ulrichsberger Blasmusik, der Stubenmusik

und ortsansd@ssigen Improvisaticnsmusikern idbertriagt

unter der Leitung von Isabel Pérez—Requeijo ausge-
wdhlte Takes der Klangarchiv-Aufnahmen aus 2kt 3
auf den Orchesterapparat. Klange der Umgebung (als
Zuspielung parallel zu héren) werbinden sich mit

klassischem und traditionellem Instrumentarium. Das

Sinfonie-Orchester bildet dabei den denkbar fei-
erlichsten Rahmen fiir das Allergewdhnlichste und
Allt&glichste: Die Klange und Gerdusche, die ein/e
Ulrichsberger/in téiglich um sich herum hat: Super-
marktkasse, EKirchplatz, Pendlerbus, Feuerwehriibung,
Englischstunde.

Das was sich hier feiert, ist einfach ,das was ist™.
Den Anfang macht das Rauschen des BShmerwalds, des-

sen Fichtenwdlder die erste Minute lang deutlich
nach ,2" klingen, es folgen Pappeln (,E"), Birken

(.I"), Holunder ,b0%, und schlieBlich ein Tannenwald

(,U"), in welchen sich nun srstmals auch erkennbare

Zivilisationskldnge aus Ulrichsberg hineinmischen,
denn das ,U" steht hier auch fiir Ulrichsberg.

Dem Orchester werden insgesamt meist die differen-
zierteren Aufnahmen (in chromatischer Auflésung)
ibertragen, wahrend der Blasmusik soclche handfes-
ten EKla&nge wie Traktor, Eompressor und Kettensidgen
zugeteilt sind, um mit diesen (- in diatonischer

Tonalitdt) zu wverschmelzen. Die Stubenmusik und die

Improvisationsgruppen spielen dagegen ihre sigene

Musik, nur ein paar zarte T&ne wom Orchester rahmen

jeweils deren kurze Auftritte, die wie Klangfens-

ter oder EKadenzen die orchestrale Gesamtarchitektur

dffnen. Und mehrmals gibt es fiir wenige Sekunden

eine einzelne Tonleiter zu horen. Die Tomnleiter ist

gewissermafen die Basis der Musik, das was zu ihr
hinfihrt, und wird deshalb auch in aller Nichtper-
fektion won absoluten Musikanfadngern vorgetragen.
Die Tonleiter ist sozusagen das, was VOR der Musik
ist, sc, wie wielleicht das Rauschen der Hinter-
grund alles Klingenden ist.
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Die einzelnen Etappen des Orchesteraticks Das Fest™
{wobei manche Abschnitte nur wenige Sekunden dausrn):

01 Ein X™ fiir 2 Musikschiiler (Duoc}, 0:10

02 ,BAmen™, eine Bufnahme aus dem Beligionsunterricht, mit
Orchester, 0:06

03 ,Rauschen" Baumrauschen in den Farben &, E, I, O, U und eins
Bufnahme wvon der Supermarktkasse, Orchester, 10:55

04  Tomnleiter 1™, Musikschiller solo, 0:10

05  Michlpolka"™, Stubenmusik und Streicherglissando, 2:00

O0g ,Traktor™, esigentlich mehrere verschiedene Ulrichsberger
Traktoren, Blasmusik, 3:3¢

07 ,Kirchplats", eine Rufnahme wom anfangs recht ereignisarmen
Kirchplatz, bis dann die Glocken zu l3uten beginnen,
Orchester, 8:21

08 ,Tonleiter 2™, Musikschiiler solo, 0:10

09 ,Trio Broeceoli™, Freejasstrio mit absteigender Tonleiter der
Streicher, 3:30

10 ,Freiwillige Feuerwshr", eine ARufnahme won einer Feuerwehr-
iibung, Orchester, 4:08

11 KEompressor™, der typische statische Klang eines Kompressors,
instrumentiert filr Blasmusik, 2:00

12 ,atelier abstrait™, ein Elektronik-Duoc, wvon wenigen Tdnen der
Orchesterbliser gerahmt, 3:05

13 ,Tonleiter 3", Musikschiiler solo, 0:10

Drei ineinander dbergehende Szenen fir Qrchester:

14 _Flugzesug™, das langsame Abwiartsglissando eines Flug-
zeugs, kontrapunktiert won langsam absteigenden Tdnen
der Celli und Kontrabdsse, 1:3¢

15 ,Pendlerbus™, das morgendliche Warten auf den Bus mach Lins,
das Eintreffen und Bbfahren des Busses, Orchester, 4:54

1é ,Englischstunde", durchgenocmmen werden gerade die Farben,
Orchester, 20

17 ,Tanja Feichtmair", Saxophon-5oloc, mit wereinzelten Pizzicato-
Tonen der Streicher, 3:00

Drei Szenen, ineinander iibergehend, fir Qrchester, Blasmusik und

wisder Crchsster:

18 ,Ereissidge™, der typische EKlang einer einzelnen KFreis-
sdge, Orchester, 0:40

13 ,Baumsige™, nicht weniger typische, und wie schon beim
»ILraktor™, aus werschiedenen Bufnahmen und Baumsigen zu-

sammengesetzt, Blasmusik, 3:Z0
20 ,Kreissdge, Refrain™, wie 18, QOrchester, 0:30
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21 ,Regen™, Begen fillt in schweren Tropfen auf das Blechwordach
des Jaszatelisrs, sin Donner, der Regen nimmt =Zu, noch ein
Donner, Szenenwechsel: der Regen geht zum Schluss pldtelich
iiber in Applaus, esine Aufnahme vom Feuerwehrball 2008,
Orchester, 4:1&

22 ,Tomnleiter 4™, Musikschiiler solo, 0:10

23 ,Kuhzaun™, als Epilog der regelmdfige elektronische Impuls
eines Euhzauns, instrumentiert £iir die 30 Qrchester-
streicher, 1:02

Die der Eomposition szugrunde liegenden RAufnahmen stammen won Tanja
Feichtmair, Fredi Pr&ll, Sebastian Holnsteiner und Alois Fischer.

Mitwirkende:
Gesamtleitung: Iszabel Parez-Requeijo

Orcheater aus Mitgliedern des Brucknerorcheaters: 18 Viclinesn: In-
grun Gripler {Kzm}, Yuko Buchmann, Daniela Milleder, Kira Sayaka,
Kusko Elisabeth, Kleinecks Elisabeth, Blois Mares, Christian Wirth,
Sorinm Stefan, Josef Herzer, Monika Chang, Zaummaier Christiane,
Wusko Wolfgang, Bna, MNedellkowic, Bojan, Swvetlana Teplowa. € Violas:
Zerhard PFaal, Mares Jan, Gerhard Pitsch, Rechbsrger Clemsns, ZSzbines
Luger, J. Gillesberger. 4 Celli: Bernhard Walchshofer, Betty Valik,
Malwva Hatibi, Thomas Wall. Kontrabass: 5tani Pasiersky, Erich Buch-
mann. Fldten: Ildiko Dealk, Eidenberger Lisa. Oboen: Martin Eleine-
cke, Astrid Bauer. Klarinetten: Ginther Gradischnig, Christof Eie-
lechner. Fagotte: Clemens Wiss, Rlexander Varga. Horn: Madeleine
Dahlberg, Walter Pauzenberger. Trompstse: Josef Eidenberger, Werner
Steinmetz. Posaune: Anton Missenberger, M. A. Schifflsr. Orchester—
warte: Herbert Wiederstein, Rens Higlinger.

Marktmmsikkapelle Ulrichsberg: Chos: LIffler Verena; Flits: Kas-
per Viktoria, Kraml AEndrea, Haselsteiner Christina, Pfleger Kat-
rin, EZdchbauer Elisabeth; Elarinetten: Umdasch Dieter, Haselgruber
Claudia, Schuster Verena, Paster Karin, Rothbauer Margit, Schus-
ter Bianca, Thaller Martin, Miller Theresa, Wiss Theresa, Gabriel
Susanne, Pfoser Claudia, Haselgruber Earin, Miller EKarin, Saxopho-

Marktmusikkapelle Ulrichsberg, Trio Broccoli

ne: Pfoser Carcline, Stockinger Lydia, Pihringer Rupert, Thaller
Johann, Fligelhorn: Pfoser Herbert, Bayr Josef, Jungwirth Dawid,
HWigerbauer Bermhard, Schuster Rdolf; Trompete: IZdchbausr Franz
sen_, Pileger Otmar, Stockinger EKonrad jun., ZSchbauer Franz jun.,
Thaller Christian, Thaller Thomas, Stoiber Stefan; Tenorhorn: Bindl
Johann sen., Wiss Josef, Bariton: Jungwirth Engelberg, Thaller
Andreas; Horn: LSffler Rudolf, Bindl Katharina, Posaune: Frattner
Thomas, Kasper Rdolf, Altendorfer Manfred; Bass: Stockinger Eonrad
sen., Schenk Erwin, Stockinger Wolfgang, Miller Franz; Fransz Josef
Frattner, Kapellmeister.

Musikschiiler: Jakob Frattner, Posaune; Dominik Liffler, Trompete;
Scefan Barth, Trompete; Michasl Rothbauer, Tenorhorn.

Stubenmusik Peilstein: Mirzinger Bupert, Zither; Raab Rainer, Bass—
geige und Akkordeon; Raab Christa, Blockildten; Hofmann Elisabeth,
Geige und Fldte; Saxinger Anita, Hackbrett und Kontrabassgeige;
Kern Margit, Gitarre; Maria Grims, Hackbrett und Fldte.

Trio Brocecoli: Christian Wagner, E-GFitarre; Uli Winter, Cello;
Fredi Prill, Perkussion.

atelier abastrait: Florian Gruber, Wik Hartmann, Elektronik.

Tanja Peichtmair, Altsaxophon.

Tontechnik: Blfred Reiter und Thomas Mayr.
Partiturlayout und Stimmenherstellung: Alberto Bernal.

Izsakel Dérsz-Regueijo, geb. in
Asturias, Spanien. Musikstudium

W ™=

[Elavier, Komposition, Musik-
leitung) in Madrid, Siena und
Gra=z. Rls Pianistin in Ensem-
bles wie Franz Schubert Quar-—
tett, Grazer Phil. Crch., RSO
Wien und Klangforum Wien. 2000
Grindung des Artresonanz Ensem-—
bles fir zeitgendssische Musik
[u.a. mit Sylvie Lacroix und
Petra Stump) wo sis als Pianis-
tin und Dirigentin wirke.




Bjorn Gottztein:

Uber verschiedene Maglichkeiten, eine Grenze zu beschreiben.

Zu Peter Ablingers OPERA/WERKE Landzchaftzoper Ulrichzberg.

|. Unweit von Ulrichsberg, an der Grenze zwischen Deutschland, Oster-
reich und Tschechien, verlauft bekanntlich der Bohmerwald. Im Tschechi-
schen heifit der Béhmerwald _Sumava": die Rauschende. Der Klang der
Fichten und der Buchen, die im ewigen Wind stehen, verliehen ihm sei-
nen Mamen. Das ist insofern naheliegend, als im Altslawischen die Worte
fur Wald"” und ,Rauschen” sogar dem Wortstamm nach Gbereinstimm-
ten. Der Bahmerwald aber wurde von seinen Bewohnern offenbar vor
allem horend wahrgenommen und folgerichtig seinen Klangeigenschaften
nach benannt.

Das Rauschen, versucht Peter Ablinger den Klang als einen Archetypen zu
beschreiben, ist vielleicht der erste Klang gewesen, der dem Menschen
bewusst wurde, der ihm ,als ein ,Anderes’, Uberwéltigendes, als ,Er-
habenes' gegeniberstehen konnte und zwar in Form des Meeres, eines
Wasserfalls oder des Rauschens der Baume". Man hat den Baumen sogar
wie einem Orakel zugehort, sodass, so Ablinger weiter, , dieses ,Andere’
daher bereits dieselbe Funktion hatte wie heute: namlich Spiegel zu sein
fur unsere Projektion und Wahrnehmung”.

2. Im Sommer des Jahres 1986 ging Ablinger in den Feldern astlich von
Wien spazieren. Das Getreide stand hoch und der Ostwind strich durch
die Felder. Im Rauschen der Ahren wurde Ablinger erstmals des Unter-
schieds zwischen dem Weizen und dem Roggen gewahr. Die beiden Pflan-
zen, die er dem Blick nach kaum zu unterscheiden vermochte, wurden
zu akustisch klar voneinander zu trennenden Entititen. Es sei das erste
Mal gewesen, dass er ,wirklich gehért” habe, ja vielleicht das erste Mal,
dass er ,iiberhaupt” gehért habe — , eine ruckartige Offnung der Wahr-
nehmung”. 1996 und 1997 setzte Ablinger dieses Erlebnis musikalisch
um. Er realisierte WEISS/WEISSLICH |8 und isolierte den Klang achtzehn
verschiedener Baum- und Straucharten, von der Birke bis zur Eiche, vom
Hasel zum Holunder, von der Tanne bis zur Eibe, und bannte sie auf Ton-

band.

Mun ist Ablinger nicht an akustischen Wegweisern fur Maturfreunde inte-
ressiert. Der Versuch, das Rauschen zu katalogisieren, ist, bei aller Liebe
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zur Matur, vor allem dem Wunsch nach Differenzen und einer verfeinerten
Wahrnehmung geschuldet. Diese Differenzen aber setzen ein Wahrneh-
mungsraster voraus, die Moglichkeit, die Unterschiede zu erkennen und
abzubilden. Mit anderen Worten: wer Unterschiede exponiert, schafft ein
Dispositiv, das unser Héren richtet. Im Falle der rauschenden Baume sind
das Frequenzbander; Ablinger spricht von Vokalformanten: Die Tanne ist
ein A, die Pappel tendiert zum E, die Birke sagt |, der Holunder O.

Im siebten und letzten Akt seiner Landschaftsoper (,Personen der Hand-
lung”) dekliniert Ablinger die Pflanzenvokale der Reihe nach durch. Das
Rauschen, das von CD erklingt, begrabt die instrumentalen Partien, die
zeitgleich erklingen, unter sich; das Orchester kann sich zunachst nicht
aus der akustischen Umklammerung befreien. Dann aber kemmt das U,
und U steht fir Ulrichsberg. Nach und nach lésen Yagel, Baumsigen und
ein Moped die Walder ab. Der Ort rickt in den Mittelpunkt, der Wald

verschwindet.

3. Zu den Verfahren, die Ablinger entwickelt hat, um die Wirklichkeit mu-
sikalisch abzubilden, gehort nicht nur die Exposition und Isolation einzel-
ner Klangtypen. Zu den wichtigsten Strategien der letzten Jahre gehort
vielmehr die Reduktion eines Klangereignisses auf seine tonalen Bestand-
teile. Wenn man das Gerausch eines vorbeifahrenden Autos analysiert
und einzelne Tonhdhen aus dem Spektrum herausfiltert, dann entstehen
Akkorde, die zundchst nicht einmal wie ein Auto klingen. Wenn das Origi-
nalgerdusch und seine musikalische Vereinfachung dann aber zeitgleich zu
horen sind, wird man des musikalischen Gehalts des Alltaglichen gewahr.

Die tonale Yereinfachung der Welt ist deshalb nicht nur zulassig, sondern
sogar notwendig, weil unsere Wahrnehmung nichts anderes ist, als die
standige Gliederung und Vereinfachung der Welt. Ohne solche Raster ist
der Mensch blind und taub. Auch ein Versrhythmus, fihrt Ablinger den
Gedanken aus, sei bereits ein Gliederungsmittel, eine Kulturtechnik, die
den Blick auf das Nichtkultivierte freilegt. Bis zu einem gewissen Grad
lassen sich alle Arbeiten von Ablinger auf diesen Gedanken zuriickfih-
ren, auf die ldee, dass zwischen Kultur und dem kulturell Unberihrten
eine Grenze verlauft, die Grenze zwischen Blindheit und Sehen, zwi-
schen Taubheit und Héren, die nachzuzeichnen Aufgabe der Kunst ist.
Entscheidend ist dabei, dass sein akustisches Wahrnehmungsdispositiv,
die chromatische Tonleiter namlich, kein von Ablinger erdachtes Prin-
zip ist, sondern als Traditionsbestand vorausgesetzt wird. ,Musik”, im
emphatischen Sinne des Wortes, ist hier also kein Gestaltungsverfahren,
sondern eine Technik des Becbachtens, die jene ,ruckartige Offnung der
Wahrnehmung" erst ermaoglicht.
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Das Verhaltnis zwischen Beobachtung und beobachtetem Gegenstand
lasst sich natirlich auf ganz unterschiedliche Weise ausarbeiten. Und bis-
weilen kemmt dann auch die feine Ironie des osterreichischen Humors
zum tragen. Wenn zum Beispiel das Gerausch eines Traktors von einer
volkstiimlichen Blaskapelle dargestellt wird und die Tonhdhen aber nicht
chromatisch gerastert werden, sondern sich auf die Téne einer Tonleiter
beschranken, und die einzelnen Akkorde nicht, wie sonst, in einem eben-
mafigen Zeitmall, sondern vielmehr im 3/4-taktigen — also: kurz-lang,
kurz-lang — wechseln, dann hat man es eben mit einem ,beschwingten
Traktor” (Ablinger) zu tun.

4 Die Landschaftsoper Ulrichsberg lebt von seinem liebevoll-kritischen
Blick auf die gsterreichische Provinz, in dem Zuneigung, Bewunderung
und bisweilen auch kritische Distanz zum Ausdruck kommen. Es ist eben
gine Oper in und eine Oper dber die Ulrichsberger Landschaft, zu der
auch die Einwohner und der Supermarkt, die Feuerwehr und das durch-
aus randstandige |azzatelier gehdren. Ulrichsberg ist hier immer beides:
ein Ort und ein Sujet. Was das Publikum auf der Wanderung des zweiten
Akts (,Kulisse") erlebt, kann Gegenstand des dritten Akts (,,Die Melo-
die”) sein: ein Klangarchiv mit akustischen Portrats des Dorfs und seiner
Umgebung. Die Interviews mit Einwohnern wiederum, die im vierten Akt
{..Der Text") zu sehen sind, liegen den Ensemblekompaositionen des sieb-
ten Aktes (,Personen der Handlung™) als akustisches Material zugrunde.

Dabei ist Ablingers Landschaftsoper eine Oper im emphatischen Sinne
des Wortes. Wie schon die 2005 in Graz realisierte, dhnlich angelegte
Stadtoper enthalt auch diese Arbeit alle zentralen Elemente der Gattung
— von der Rahmenhandlung bis zu Melodie und Begleitung. Insofern be-
zieht Ablinger sich ganz explizit auf die Gattungstradition und der ihr
eingeschriebenen Begrifflichkeiten. Aber das Stiick entstand eben aus ei-
nem tief sitzenden Unbehagen tber den Zustand des zeitgendssischen
Musiktheaters heraus, das das hierarchisierte Zusammenwirken der un-
terschiedlichen Ausdrucksformen langst nicht mehr hinterfragt. Wer im
Konzert die Ohren zuhilt, spitzt Ablinger den Gedanken zu, wird kei-
nen Unterschied zur Darbietung eines Beethoven-Werks erkennen. Be-
zeichnenderweise haben die Revolutionen im Bereich der Oper, Ablinger
nennt die Dreigroschenoper oder die Video-Oper, immer wieder den
dlteren Begriff der Oper getragen und hieBen eben nicht ,musikalisches
Drama” oder Musiktheater”. Auch deshalb sollte seine Landschaftsoper
eine ,Oper” sein.

Ablinger hat die Bestandteile der Oper zunachst isoliert und sie grund-
legend umgedeutet. Der Rahmen der Handlung wird mit Baumen abge-
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steckt. Die Landschaft selbst wird zur Kulisse. Das mechanische Klavier
in einem Schaufenster spielt die Begleitung. Klar ist, dass Ablinger nichts
gegen die Diversifikation der Gestaltungsmittel einzuwenden hat. Im Ge-
genteil, als Kiinstler, der Klangarchive und Installationen nicht nur gleich-
berechtigt neben Instrumentalwerke stellt, sondern derart unterschiede-
ne Arbeiten auch inhaltlich miteinander verkniipft, ist er gerade an der
Vielschichtigkeit der Darstellung interessiert, wahrend auffihrungstech-
nische Restriktionen des Musiklebens, die mit dem Verweis auf die zur
Verfiigung stehenden |5 Musiker und 15 Minuten begriindet werden, zu-
sehends als frustrierend empfunden werden.

5. ., Operaerke" heift die Landschaftsoper auch, und der englische
Gattungsbegriff ,opera” wird in seiner lateinischen Lesart, als Plural von
Lopus”, dann auch als Werkschau verstandlich. Tatsachlich fasst die Land-
schaftsoper viele der von Ablinger in den letzten Jahren entwickelten Stra-
tegien zusammen: das Konzert, die Installation, die hérphanomenologi-
sche Untersuchungen. Hierher gehért auch der dkoakustische Ubergriff,
der sich zum Beispiel in der Errichtung eines Arboretums niederschlagt.
Jedes noch so flichtige Werk hinterlasst Spuren; jeder verklungene Ton
hinterlasst, wenn man so will, eine Delle im Gehargang. Wer aber Bau-
me in cine weitgehend Flur-bereinigte Landschaft pflanzt, der markiert
seine Spielstatte mit ungewohntem Machdruck. Dabei ist es Ablinger mit
seinem Arboretum, dem ersten Akt der Oper (,Rahmenhandlung™), we-
niger um das Landschaftsbild oder gar die Aktion an sich zu tun, sondern
vor allem um den Klang. Yom Ahorn bis zum Weilldorn soll der Horer die
Klangeigenschaften der vereinzelt stehenden und je unterschiedlich rau-
schenden Baume erleben kénnen. Ein Mischwald oder auch nur eine eng
stehende Baumgruppe lasst konzentriertes und analytisches Horen kaum
zu; Ablingers Baumpflanzung hingegen, stellt als cine Schule des Horens
die Spektren und Lautstarken der ginzelnen Pflanzen isoliert dar. Zu Ha-
ren ist das allerdings erst in einigen Jahren, wenn die ausgewachsenen
Baume ihren Klang zur vollen Entfaltung bringen. Auch ein solches Arbo-
retum ist naturlich ein Raster, ein Dispositiv, das unsere Wahrnehmung
schult und verandert. ,Drobny Sumava” wird man diese Gruppe vielleicht
einst nennen — , die kleine Rauschende”, die als Yorschule der Baume den
Weg in den dichten Klang des Bohmerwalds weist.

Bjgrn Gottstein, #1967, lebt in Berlin, studierte Musilowissenschaft, Germanistik und Volks-
wirtschaft in K&ln, arbeiter als freier Journalist u.a. fir die taz, den Bayerischen Rundfunl,
Deutschlandradio Kultur und den WDR. Er hat Texte zur Musikisthetik des 19. und 20. Jahr-
hunderts, zu Problemen der musikalischen Motation und zur Geschichte der elektronischen
Musik verdffentlicht und betreibr die Webseite , www geraeuschen.de”.
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PETEE. ABLINGER

Einmal - ich glauke es war 1986, Hochsommer - bin
ich bei einem Spaziergang durch die Felder &stlich
won Wien nahe der ungarischen Grenze - Haydns Ge-

burtsort lag in der Ndhe - auf etwas Merkwiirdiges
gestolen. Das Getreide stand hoch und war wohl kur=z
vor der Ermte. Der heille sommerliche Ostwind strich
durch die Felder und plétzlich hérte ich das Rau-
schen. Obwohl es mir oft erklart wurde, kamn ich
immer noch nicht sagen wie sich Weizen— und Rog-
genpflanze wvoneinander unterscheiden. Aber ich hérte
den Unterschied. Ich glaube, es war das erste Mal,
dass ich aullerhalk eimnes &sthetischen Zusammen-
hangs (etwa eines Fonzerts) wirklich h&rte. Oder es
war iiberhaupt das erste Mal, dass ich hdérte. Etwas
war geschehen. Vorher und nachher waren katego-
risch geschieden, hatten nichts mehr miteinander zu
tun. Zumindest schien =2 mir so, damals. Im Nach-
hinein erkenne/erinnere ich auch andere wvergleich-
bare Erlebnisse, die mit einer ruckartigen Offnung
der Wahrnehmung zu tun haben, aber der Spaziergang
durch die Getreidefelder war wvielleicht das Fol-
genschwerste. Denn auf die ein oder andere Weise,
gcheint mir, haken alle Stiicke die ich seither ge-
macht habe mit dieser Erfahrung zu tun. 2uch solche
Stiicke, die sich nicht dem Rauschen widmen, oder
mit traditionellen Instrumenten gespielt werden
etc.

Peter Bblinger wurdse 155% in Schwanenstadt geborsn. Mach sinem
Graphikstudium begeisterte er sich zundchst fiir den Free Jaze
und ab 15979 studierte er Komposition bei Gista Weuwirth und Ro-
man Haubenstock-Ramati in Grasz und Wien. Seit 1%82 lebt Ablinger
in Berlin, wo er ibesr B Jahre an der Musikschule EKreuzberg lehr-
te und 15988 das Ensemble Zwischentine grindete. Er initiierte
oder leitete sine ganze Reihe won Festivals und Eonzertreihen.
Els Gastprofessor lehrte er im Wintersemester 1%5%2/593 an der
Musikhochschule Graz, ansonsten ist er seit 15%5%0 freischaffend.
1996 war Ablinger CGastkomponist des IEM Graz und Stipendiat der
Heinrich Strobel S5tiftung und 1998 erhielt er den Firderpreis
des Kunstpreises Berlin. Die kompositorischen Schwerpunkte sei-
nes Schaffens bilden bis 1%594 solistische, kammermusikalische
Besetzungen bis zu 25 Instrumsnten, beispielsweise ,Der Regen,
das Glas, das Lachen"™ als eine Art Summe der bisherigen Arbsit.
Wihrend sich in den darauffolgenden Jahren die Arbeit in meh-
reren parallelen Werkzyklen entfaltet - charakteristisch 2twa
die Beschiaftigung mit Instrumsnten und Elektroakustik oder der
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Werk-Komplexr  Weiss/Weisslich™, welcher Instrumentalsticks, In-
stallationen, Objekte, Aufnahmen, Hinweise und Prosa umfasst -,
entstehen seit 2001 wielteilige Serien—-Stiicke (=B: ,Voices and
Pianc™), oder mehrgliedrige Wetszwerke, in denen werschiedene
musikalische Gattungen, Topoli, Besetzungen miteinander kombi-
niert sind, =zB. ein Hinweis und ein Instrumentalstiick, oder eines

Installation, ein Elektronik- und ein Orchsterstiick (2B. [ Hotel

Deutsches Haus", ,Bltar™, die ,Stadtoper Graz™ Z005, oder die
~Landschaftsoper Ulrichsberg®™ 2009} .

Webseite: http://ablinger mur.at

Ich BIN £in Maler!

Es ist nicht sc sehr der Fall, dass Malerei/Bilden-
de Funst einen grofien Einfluss oder Stellenwert fiir
meine Arbeit hat. Das wére zu wenig.

Die Maler der 60er Jahre etwa haben mit skulptura-
len Mitteln gearbeitet, andere wiederum mitt Video,
mit Fotografie, wieder andere arbeiten mit Fompu-
tern und Vernetzungsmodellen, manche machen soziale
Projekte, und seit den 80er Jahren arbeitfeh Maler
als DJs! Alsoc ist =3 nicht weiter ungewdhy
gagen: Ich bin ein Maler, der mit kﬂmpdﬁl
Mitteln arbeitet, mit Musikinstrumenten,

die meine Arbeit kennenlernen, merkes
Sie SEHEN meine Musik so wie ich sie
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Peter Ablinger:

OPERL / WEREE
Landschaftasoper Ulrichsbergq

Offnungszeiten und Termine:
2kt 1, Arboretum Seitelschlag und

2, Wanderweg Ulrichskerg:
Fermansnt

ikt

2kt 3, Klangarchiwv in der Jaszateliergalerie

Bkt 4, Videoinstallation im Pfarrzentrum und

Bkt 5, Computerklavier im Butchaus Krendel:

Em 6. 6. won 19.00 bis 22_00 Uhr und am 7.6. sowie
wvon 11. bis 14.6. jeweils wvon 14.00 bis 18.00 Uhr.
2kt &, Schilerprisentation in der Volksschule:
6.6. um 20.00 Uhe.

frd i

)

Intermezzo, ,Contest of Pleasures" im Jazzatelier:
Am 1Z.6. um 20.00 Uhr.
Bkt T, Konezert in der ES5V-Halle an der GroBben Mihl:
EZm 13.6. um 20.00 Uhr.

Legende zu nebenstehender Earte:

@Dbis@: Die 14 Stationen des Wanderweges
{Wegbeschreibung sishe Seite 14 - 17}

Arboretum

Kardinalpunkt

.J"”\r?\*

X jf “' w@ﬂze trwhs

Butohaus Benault Krendel i . — 'II

Dfarrzentrum Ul
Jazzatelisr Ulr
Volksschule Ulr
ESV-Halle an der E‘r-.'ine"; Miihl

chskherg

0000EE0E

Landkarte: € BEVW 2008, Vervielfiltiqung mit Genehmigung des BEV-

Bundesamtes for Eich- und Vermessung=swesen in Wien, T20087315835)
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Unicrrkht, Buned und Kalltar

Kultur erleben - Kultur erhalten

Kultur bedeutet fir jeden etwas anderes. For uns ist es die einmalige
Gelegenheit, zum Erhalt erlebenswerter Feste und Aktivitaten in Ober-
dsterreich beizutragen. Deshalb unterstitzt die Raiffeisenbank Region
Rohrbach die Kulturtrager vor Ort — damit wir auch in Zukunft gemein-
sam Kultur erleben kénnen.

Raiffeisenbank E‘E

w .raiffeisen-ooe.at/
region-rohrbach

Die Bank fir lhre Zukunft

4161 Ulrichsberg

Info.Mail Engelt bezahlt., WVerlagspostamt, Erscheinmgsort:

268, Usterreichische Post A

Jazz in Dlrichsberg Hr.



