Wyj $é& od szumu i wyodr ebni ¢& jego ksztatty
Peter Ablinger odpowiada na pytania Moniki Pasieczn Ik
Monika Pasiecznik: Pana dziatalno §¢& artystyczna jest bardzo

rozlegta. Z jednej strony jest Pan kompozytorem tak zwane]
muzyki wspotczesnej - tworzy Pan utwory kameralne i

orkiestrowe - z drugiej strony zajmuje si e Pansztuk g
niekoniecznie muzyczn a, instalacjami d zwi ekowymi itp. Czy

czuje si e Pan jeszcze kompozytorem, czy to jest zbyt w aski
zakres?

Peter Ablinger: Tak, caty czas czuj e Si e kompozytorem, nawet

kiedy u zywam mediow, kt6re nie s azwi azanezd Zwiekiem.Nadaj e
tym utworom struktur e kompozycji muzycznej. Bycie kompozytorem

nie wydaje mi si e ograniczeniem - to raczej kr ag typowych

praktyk kompozytorskich (do jakich ja te z sl eodwoluyj ew

utworach orkiestrowych i kameralnych), ktory jest niemal
zamkni ety. Tote  Zz chciatbym wyj $¢ poza obszar owych praktyk.

Poszukuj e muzyki poza sytuacj a koncertow a, pozatypow a
przestrzeni  a odbioru muzyki. Zadaj e sobie nieustannie pytanie:
czemu mieliby  $my stucha ¢ muzyki tylko

w sali koncertowej? Wizualna strona zycia jest bardziej

bezpo srednia, lubimy obserwowa ¢, jak  swiatto odbija si ew
lusterku samochodu. Dzi eki sztuce nauczyli smy si e zauwa zac i
docenia ¢ drobne szczegoly naszego codziennego zycia, ale nie
nauczyli émy si e stucha ¢ muzyki poza sal a koncertow g, stucha ¢

otaczaj acychnasd zwiekdw, nawet ci ezarOwki czy autobusu.

MP: Tworzy Panco §, co nazywa muzyk gbezd zwiekdéw. Coto
znaczy?

PA: Okre slenie to kryje w sobie wielo $¢ strategii.
Skomponowatem utwory przeznaczone do stuchania, ale nie
sprecyzowatem, co mianowicie ma by ¢ przedmiotem stuchania. To,

co wykreowatem, to czysta sytuacja stuchania. Podam przykfad.
Mam krzesta, takie jak w sali koncertowej, przeznaczone do

tego, by na nich wygodnie usi asc¢istucha ¢ muzyki. Ale
umieszczam je w innej przestrzeni, w ktérej s a one czym $§
niezwyktym: na rogu ulicy, w otoczeniu natury. Te krzesta to

zach eta, by na nich usi as¢istucha  ¢otaczaj acychd zZwiekow
tak, jakby to byt koncert. To jest jedna z mo zliwych

realizacji idei muzyki bez d Zwi ekéw: nie wymy  slam moich
wilasnych d  zwi ekow, a tylko wskazu;j e te, ktérych nale zy

stucha ¢.Inn a mozliwo $¢ daje fotografia, ktorej nie traktu; e
wyt acznie jako sztuki wizualnej, ale rownie z jako kompozycj e

quasi-muzyczn a.



MP: Wiele z Pana utworéw zwi azanych jest nierozerwalnie z

jak asg konkretn g przestrzeni a i trudno wyobrazi ¢ je sobie poza
ni a. W Warszawie stworzyt Pan utwor inspirowany trzema

miejscami w Centrum Sztuki Wspoéitczesnej na Zamku Ujazdowskim.

Ten utwor jest cz esci a cyklu "Orte" (Miejsca). Prosz e
powiedzie ¢&, dlaczego wia gnie te miejsca Pan wybrat i jaka jest

ich akustyczna charakterystyka?

PA: Jeszcze raz podkre $l e, ze najbardziej interesuj a mnie
zwykle zjawiska akustyczne, ktore po prostu S A. Nie fikcja ani
inwencja, ale stuchanie tego, co dzieje si e doktadnie w tej
chwili, jak teraz, kiedy rozmawiamy w kawiarni: stysz e d zwi eki
za plecami, mnostwo ledwie styszalnych szmerdéw. To jest dla

mnie bardziej ekscytuj ace ni z typowy koncert muzyczny. Dlatego
probuj erozpozna ¢ted Zwiekituiteraz. Sztuka zabiera nas

zwykle gdzie indziej. Ja - przeciwnie - chc ezabra ¢ci edo
miejsca, w ktorym akurat jeste $, albo tam, gdzie byte $
przedtem. Cykl "Orte" ma wia $nie do czynienia z rozmaitymi
miejscami. Prawd e powiedziawszy, to nie ja wybieratem miejsca

w Zamku Ujazdowskim, wybrali je dla mnie kuratorzy koncertu.

Kazde miejsce ma specyficzn a charakterystyk e akustyczn a.
Dokonatem wi  ec precyzyjnych pomiaréw, zmierzytem formanty,

ktore odnosz  a si e do tych przestrzeni, uto zytem z nich
mikrotonowe skale, a skomponowane na ich podstawie utwory

powierzytem muzykom do grania. St ad partytura utworu stanowi
rodzaj akustycznego portretu miejsca, w ktérym te z jest
wykonywana.

MP: A jak w Pana uszach brzmi Warszawa? Czym r6 znisi e od
Berlina na przyktad? Jak du zamozeby &tard6 znica?

PA: R6 znice mog a by ¢ znaczne, je sliwyodr  ebnimy dodatkowo
przestrzenie otwarte i zamkni ete. Nawla  sciwo sci akustyczne
miast maj a oczywi scie wptyw takie czynniki, jak historia,

organizacja ruchu ulicznego. W niektérych miastach stare

autobusy przemierzaj a ulice z wielkim hatasem. W Berlinie

mieszkam od wielu lat i wydaje mi si e bardzo cichy. Cichy to
znaczy, ze styszysz wiasne kroki ( $miech). O Warszawie nie
Moge na razie powiedzie ¢ niczego specjalnego, poniewa z nie
miatem dot ad czasu, by przespacerowa ¢ si e pomie scie - cate
dnie sp edzam w Zamku Ujazdowskim, mog e wla sciwie méwi ¢ tylko o
CSW. Przyjechatem do Warszawy w poniedziatek, we wtorek

dokonatem pomiaréw, w srod e i czwartek komponowatem utwor, w
pi atek bylty préby i koncert. Powinienem tu wroci ¢, by méc
odpowiedzie ¢ na Pani pytanie... ( $miech)

MP: W swoich kompozycjach cz estou zywa Pan szuméw, d zwi ekOw
wiatru, drzew. Jaki jest sens wykorzystania szuméw, co
wia gciwie robi Pan z nimi?

PA: Zastanawiam si e, CZy W | ezyku polskim jest ré zhica taka,
jak mi  edzy niemieckimi stowami Rauschen i Gerausche, bo na



przyktad w angielskim poj ecie Rauschen nie istnieje - zwykle

uzywa si e opozycji noise i noises. Stowem Rauschen okre slamy
szum bardziej stabilny, jak wiatru, drzew, oceanu. Natomiast

Geréausche - ktorym odpowiada stowo noises w liczbie mnogiej -

tworz a drobne, niekontrolowane d Zwi eki, jak cho ¢by tr acanie

ly zeczk a ofili zank e albo wta  $nie odgtosy ruchu ulicznego,

autobusoéw itp. Te d Zwi ekimaj a co $ ze zdarzenia, istniej a
tylko w okre $lonym czasie, podczas gdy Rauschen to d Zwi ek,
ktory po prostu JEST. Najprostszy przyktad d ZWi eku typu
Rauschen to bialy szum, ktéry stanowi swego rodzaju podstaw e
wszystkichd  Zwi ekdw, poréwnywaln  a do biatego swiatla, ktére
rozszczepia si e na kolorowe widmo. Szum zawiera w sobie

wszystkie inne d Zwi eki. To fantastyczne poj ecie - nie tylko
fizyczne, réwnie z poetyckie, estetyczne. Wyobra zam sobie, zew
szumie mamy zawart a cal a muzyk e! Jako pierwszy poj at to chyba
Debussy... Mo  zna zacz ac¢ od biatej kartki papieru i nanosi ¢ na
ni a kolejne d Zwi eki, stopniowo komplikowa ¢ brzmienie, ale

mozna te 2z odwrotnie - wyj $¢ od szumu i wyodr ebnia ¢ z niego
ksztalty. Pojawia Si e tutaj ro znica w sposobie tworzenia: mam

do dyspozycji wszystko i dokonuj e eliminacji. To jest wia snie

kompozycja! Mo zesi etokomu $ wyda ¢ naiwne, ale stuchanie
takichd  zwi ekOw jest swego rodzaju samopoznaniem. Dlaczego?
Wstuchajmy si  ewd 2Zwi ek wodospadu, b  edziemy mie ¢ rozmaite
iluzje, ka zdy ustyszy co $ innego: dzwony ko scielne, Spiew
choru, solébwk e Jimmy'ego Hendrixa... To, co akurat ustyszysz,

zale zy od ciebie. Rauschen dziata niczym lustro, w ktérym

mozesz zobaczy ¢ samego siebie. To inna wia $ciwo $¢ szumu,
bardzo dla mnie ekscytuj aca.
MP: Czytowla $nie oznacza, ze szum w Pana muzyce nie ma

zadnego symbolicznego znaczenia?

PA: Tego nie wiem. Kto $ kiedy $ co $ takiego napisat 0 mojej

muzyce... Kiedy méwi e, ze€Szum oznacza wszystko, to nale zy to
przecie z traktowa ¢ symbolicznie... Trudno powiedzie ¢, cotu
jest symboliczne, a co nie jest. Po prostu podoba mi si e ta
mysl.

MP: Inny cykl, ktéry Pan komponuje, nazywa si e

"Weiss/Weisslich" (Biaty/Biatawy). Jaka koncepcja realizuje
si e w tych utworach?

PA: Utwory z tego cyklu rownie z korzystaj  a z bogactwa szumu
biatego. Kolor biaty funkcjonuje tu znéw jako metafora

wszystkiego. Ale biata jest rownie z pusta kartka... Biate to

jednocze $nie wszystko i nic. Drugi czton tytutu "Weiss-

Weisslich" okre $la stopniowanie: prawie wszystko lub prawie

nic. Sens cyklu sprowadza si e do subtelnej ré znicy mi edzy

cisz aaczym $,cote z zasadniczo ni a jest - cho ¢ niezupetnie.
Mozna by to nazwa ¢ odcieniami ciszy. Na przyktad zestawiam

biaty szum z szumem, ktéry nie do ko rica jest biaty. Albo

poréwnuj e szum dwoch drzew, kiedy spostrzegam, zemaj atroch e



inn a barw e. Zrobitem wiele nagra i drzew i one naprawd e szumi a
inaczej! Nie jeste $my dostatecznie wy ¢éwiczeni w rozpoznawaniu
tychré zni ¢, tak jak rozro zniamy na przyktad | ezyki. Z barwami
dzwi ekow jest znacznie gorzej. Wielu ludzi - tak zejana

pocz atku - nie potrafi dostrzec, ze ka zde drzewo szumi

inaczej.

MP: Pracuje Pan nad "Landscape Opera", ale nie jest to opera w
tradycyjnym sensie. Napisat Pan, ze poszukuje nowych relaciji
pomi edzy tworz acymij g sztukami. Co Pan przez to rozumie?

PA: Zasadnicza my &l opery jest taka, ze rd zne sztuki
wspotdziataj a ze sob a.Mamy muzyk e, literatur e, Swiatto,
architektur e i tak dalej. Odnosz e wra zenie, ze od trzystu lat

- dotyczy to te z wspotczesnych utwordw teatru muzycznego -

relacje wzajemnego wspoétdziatania niewiele si e zmieniaty.
Powiem wi ecej: one nie mogty si e zmienia ¢, bo na tym opiera

Si e teatr. Dlatego wyszedtem z teatru i stworzytem szereg

sytuacji, w ktérych zadna ze sztuk nie stu zy innej. Zwykle

jest tak, ze Swiatto stu zy scenie, scena stu zy $piewakom itd.
U mnie ka zda ze sztuk ma swoj a wkasn a przestrze  niistnieje
sama dla siebie. Sytuacje nazwatem aktami operowymi. Mog aslh e
one rozgrywa ¢ w rozmaitych miejscach, w ro znym czasie, wedtug
ré znych planéw. Pierwszy akt rozgrywa si e W szkotce drzew (w
arboretum), przedstawia sztuk e ogrodnictwa i przeznaczony jest

na dwadzie scia drzew i wiatr. Oczywi $cie drzewa zasadzone
zostaty wedhtug kryteriéw akustycznych. Odbyto si e to tej
wiosny musi min  a¢ trzydzie  &ci lat, by urosty i zaszumiaty...

Zatem pierwszy akt oparty jest na sztuce ogrodu, ktéra

pozostaje w relacji do muzyki. Drugi akt to spacer i

stuchanie. Wytyczytem trakt, ktérym nale zy pod azad, wstuchuj  ac
si e wd Zwi eki otoczenia. Trzeci akt to akustyczne archiwum

tego otoczenia, a tak ze rozmaitych odgtosow wsi, pracy na roli

itp. Nale zy zauwa zy¢, ze akty te pozostaj a w okre slonej
relacji wobec siebie. W archiwum mo znharozpozna ¢ na przykiad
dzwi eki, ktére zapami etali smy ze spaceru albo z arboretum.

Ostatni, sibdmy akt jest mo ze najbardziej konwencjonalny, bo

ma posta ¢ koncertu symfonicznego. S a tu grupy instrumentalne:
orkiestra marszowa, maty zesp6t muzyki folkowej, jazzband,

zespot laptopowcow. Wszyscy graj a partie wielkiego,

dwugodzinnego utworu z udziatem wielkiej orkiestry

symfonicznej.

MP: Dlaczego wi ec nazwat Pan ten projekt oper a, skoro tak
niewiele ma on wspdlnego z tym gatunkiem?

PA: Dlatego ze opera kojarzy mi si e z czym $ absolutnie nowym,
nieznanym. Kiedy si egam myslami do pocz  atkdw opery, widz e, ze
U swego zarania byta ona czym $innymni  Z skostniat a konwencj a.
Byta skokiem w nieznan a rzeczywisto $¢. Tak byto w XVII wieku.

Opera stoi w opozycji do teatru muzycznego, ktéry bardziej ni z

ona nawi azuje do pewnej tradycji. Dlatego wia $nie to, co



napisatem nazwatem oper a. Probuj e odtworzy ¢ 6w moment
zaskoczenia, zadziwienia, z ktérym ¢ aczy si e poj ecie opery.

MP: Ukonczyt Pan konserwatorium w Wiedniu, gdzie ucz eszczat
Pan do klasy Romana Haubenstocka-Ramatiego. Jak Pan go
wspomina?

PA: DRaczej jako cztowieka ni z nauczyciela. To prawda, bytem
oficjalnie jego studentem. Ale nie spotykali smysi enanauk ew
scistym sensie. Oczywi scie, kiedy przyszedtem do niego na

lekcj e pierwszy raz, przyniostem moje partytury, ktére ocenit

bardzo wysoko, zach ecat mnie, by pokaza ¢ je innym studentom...
Pomyslatem wtedy - dobra, znam siebie, potrzebuj e raczej
krytyki. | nie pokazywatem mu ju z Wi ecej moich utworow.

Spotykali  smy si e prywatnie i te spotkania byty dla mnie

rzeczywi scie istotne. Haubenstock byt moim nauczycielem, ale w

innym sensie. Nie rozmawiali $my du z0 0 muzyce, raczej na inne
tematy, jak cho ¢by polityka. Byt swietnie zorientowany w tym,

cosi e dzieje na $wiecie, co robito na mnie ogromne wra zenie,
poniewa z w tym czasie - dwudziestolatek - niespecjalnie

interesowatem si e bie zacymi wydarzeniami. Haubenstock otworzyt

mi oczy na sprawy, ktore dot ad pozostawaty poza moim polem
widzenia. Tote z byt nie tylko moim nauczycielem, byt jakby

ojcem, osob &, ktéra miata na mnie wptyw. Chciatem by ¢ taki jak
on: silny, wyrazisty, wolny... Chciatem - tak jak on -

obserwowa ¢ swiat, filozofowa ¢ na jego temat, zdawa ¢ sobie
spraw e, co jest istotne, nie tylko w w askiej dziedzinie
wspotczesnej muzyki akademickie;.

MP: Jak ocenia Pan jego koncepcje artystyczne, zwtaszcza
muzyke graficzn  a? Czy czuje si e Pan kontynuatorem tych
koncepcji?

PA: Kiedy wst  apitem do klasy Romana Haubenstocka-Ramatiego,
tworzylem ju  z partytury graficzne. Ale nie to byto powodem,

dla ktérego tam trafitem. Haubenstock pracowat, i owszem, nad
partyturami graficznymi, ale jego koncepcje byty bardziej

otwarte. Nie miato wielkiego znaczenia, ze te partytury s a
graficzne. Wydaje mi si e nawet,  ze nigdy nie rozmawiali smy o
partyturach graficznych, chocia z - jak wspomniatem - sam takie
tworzytem na pocz atku; teraz ju z tego nie robi e. Znacznie

bli zsza byta mi wowczas nieufno $¢ Haubenstocka w stosunku do
tradycyjnej sytuacji koncertowej, proba zerwanie z typow a

akademick g praktyk a. To byto dla mnie o wiele bardziej
inspiruj  ace.

Peter Ablinger (ur. 1959) pocz atkowo studiowat grafik e i fascynowat si e
freejazzem. Uko  rAczyt kompozycj e u Gosty Neuwirtha i Romana Haubenstocka-
Ramatiego w Grazu i Wiedniu. Od 1982 roku mieszka w Berlinie, gdzie

zainicjowat wiele festiwali i koncertéw. Dyrygowat zespotami Klangforum
Wien, United Berlin oraz Insel Musik Ensemble. W 19 88 zalo zyt Ensemble

Zwischentdne. Jego kompozycje wykonywane byty m.in. Na Wiener- i Berliner



Festwochen, Wien Modern, Darmstadter Ferienkurse, M usikprotokoll w Grazu,

Donaueschinger Musiktage, Maerzmusik Berlin, Hollan d Festiwal w

Amsterdamie, La Biennale di Venezia, Praskiej Wio snie, Musica Nova w Sofii,

atak ze w Oslo, Istambule, Londynie, Hong Kongu, Buenos A ires, Los Angeles,
Santiago de Chile, Tokio i Nowym Jorku (Carnegie Ha I). W ostatnich latach

jego instalacje wystawialy Offenes Kulturhaus w Lin zu, Dibzesanmuseum w

Kolonii, wiede rAska Kunsthalle, Neue Galerie der Stadt i Kunsthaus w Grazu,
berli rska Akademie der Kiinste i Santa Monica Museum of Ar ts. Tworzy tak zew
dziedzinie teatru muzycznego. Jego prace trwale zna jduj agsi ew arboretumw
Ulrichsbergu w Austrii i w Haus am Waldsee w Berlin ie.
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