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Kus pro wylohu:

Jak vidéet a slyset hudbu Petera Ablingera

Text: G. Douglas Barrett
Preklad: Petr Ferenc

»=Okno tu neni kvuli své konstrukci a ramu. Okno tu je kvlli tomu, aby se skrz né divalo nebo aby jim

dopadaly paprsky svétla. Uméni je takové okno.“

Peter Ablinger (HOren hdren / Hearing Listening. Ed. Katja Blomberg. Berlin: Haus am Waldsee, 2008.)

Vejdete do galerie. V mistnosti je velka vyloha vedouci na ulici.
Galerie je témér Uplné ticha a prazdnd, pouze kousek od vylohy stoji
pianino. Vypada jako kazdy jiny klavir az na to, Ze je na ném umistén
jakysi neobvykly aparat a pobliz se naléza pocitac. Prestanete se
soustfedit na prostor galerie, zadivate se na auto jedouci za sklem
a pak si vS§imnete, Ze ta velka véc na pianinu se tu a tam pohne
- a najednou, kdyz auto projizdi pfimo kolem vylohy, zasahne vas
hlasita a disonantni skrumaz klavirnich zvuk(. Zaénete nastroj blize
zkoumat a objevite mnozZstvi kovovych tyci zakonéenych plsténymi
kloboucky, které v rychlém sledu, zdanlivé nahodné a jesté dlouho
poté, co auto zmizelo z dohledu, tlu€ou do klaves pianina. Najednou
je mistnost zase ticha. Zanedlouho se proces opakuije a vy tentokrat
poslouchate pozornégji. Nejriznéj$i kombinace béznych tonu klaviru,
které vyvolal onen zéahadny stroj, se zahadné podobaji tomu, co bys-
te asi slySeli, kdybyste stali na druhé strané vylohy. Zmény hlasitosti,
vysky tonu, cosi jako ,harmonie® - to v8e az zarazejicim zpisobem
pripomina zvuky zvenci. Jako by klavir ,,prehraval“ zvuky z druhé
strany vylohy a vnasel zvuky ulice do prostrou galerie.

Takto obvykle vypada setkani s instalaci Petera Ablingera Quad-
raturen llle ,,Schaufensterstick” (tedy Kusem pro vylohu). Pianino je
vybavené automatickym hracim zarizenim (né&im na zpusob pianoly)
pfipojenym k pocitaci. To vSe je umisténo pfimo za oknem vedoucim
na oby&ejnou méstskou ulici. Zvuky ulice (doprava, prochazejici lidé,
vitr) mikrofon pfenasi do pocitace. Specialni software analyzuje za-
chyceny zvuk a posila ,zhudebnénou* (tj. do tént temperovaného la-
déni prevedenou) verzi vychoziho signalu do zafizeni rozeznivajiciho
klavir. Jako o vétsiné skladatelovych dél, da se i o Schaufenstersttic-
ku fici, Ze zkouma a zpochybriuje zakladni predpoklady percepce:
jak slySeni formuje chapani svéeta kolem nas? V pfipadé Schaufen-
sterstticku jsou zvuky vnéjSiho svéta prostrednictvim béznych tonu
klaviru prenaseny do uzavieného prostoru. Dvojice hudba-hluk
by jinak znélo jako abstraktni a disonantni klavirni hudba, spatfime
zdroj odpovidajicich vnéjsich zvuku. Diky pridanému zrakovému
viemu muze pozorovatel prostrednictvim hudebnich zvukt rozeznat
identitu nejriznéjsich zdroju hluku. To, co je vidét na uplné vsedni
ulici, se — vnimano optikou hudebnich zvukl — stane neobycejnou
mise en scene.

V poslednich tfech desetiletich se v Berling Zijici Rakusan Peter
Ablinger stal v Evropé a Severni Americe velice znamou osobnosti
nové hudby a experimentalniho uméni. Jeho dila a galerijni instalace
byly predstaveny v Rakousku, Némecku, Lucembursku, Svycarsku
a Spanélsku, jeho koncertni skladby maji v repertoaru takové sou-
bory, jako je napft. Klangforum Wien ¢i newyorsky Wet Ink Ensemble
a jsou stale ¢astéji uvadény v mnoha zemich. Vys$e zminény Schau-
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fensterstiick byl poprvé predstaven v roce 2004 v Domé uméni ve
Styrském Hradci coby souéast vystavy Mediakunstlabor a nedavno
se objevil na festivalu Ars Automata v Madridu. Instalace skvéle
zapada do tradi¢niho galerijniho kontextu, objevila se ale i v patém
jednani Ablingerovy Landscape Opera Ulrichsberg (2009), vypravné-
ho multimedialniho dila vénovaného dotyénému rakouskému méstu.
Tato schopnost fungovat v riiznych kontextech je pro Ablingerova
dila typicka — odhlédneme-li od vyznamné vyjimky, kterou tvofi sklad-
by komponované vylozené pro koncertni provedeni. Zatimco umélci
a kritikové svorné diskutuji o rozdilech mezi sound artem, galerijnim
umeénim, Klangkunstem a experimentalni hudbou, Ablinger s lehkosti
pracuje s mnozstvim uméleckych prostredki a pohybuje se v riiz-
nych prostredich a souvislostech.

Asi nejvymluvné;jsi ilustraci Ablingerova multimedialniho a mno-
hotvarneho uméleckého mysleni byla vystava Héren héren (Hearing
Listening — Naslouchani slyseni), ktera se v roce 2008 konala v ber-
linské galerii Haus am Waldsee a prilehlych zahradach. Byla na ni
k vidéni dila z riznych obdobi umélcovy minulosti, vyuzivajici riizna
média (nahravky zvuku, socharska dila, videoinstalace, interaktivni
performance) a vztahuijici se k rtiznym uméleckym obordm (hud-
bé, sound artu, socharstvi, performanci). To ve od umélce, ktery,
prestoZe studoval u skladatelt, jako byli Gésta Neuwirth &i Roman
Haubenstock-Ramati, jako své prvotni vlivy uvadi vytvarniky Gerhar-
da Richtera, Barnetta Newmana a Antoniho Tapiese. Ablinger ovéem
prohlasuje, Ze jeho pfechod od komponovani ¢isté koncertni hudby
k tvorbé galerijnich instalaci nepredstavuje néjaky zlom. Koneckon-
cl v mladych letech studoval vytvarné uméni a hral free jazz a jeste
drive, v détstvi, maloval, psal poezii a komponoval. Vy&et jeho sou-
Gasnych aktivit vlastné nezni nepodobné. Je ale tfeba zdtraznit, ze

Detail instalace Quadraturen I, foto Maria Trzan




soucasna kompozice |

Ablingerovo dilo stale vychazi z kompozice; na prvni pohled viditelnd ~ ,zadny“ zvuk. Hluk je ale také mnohem vic. Naslouchate-li stalému,

pouzitd média spadajici do ranku té ¢i oné umeélecké discipliny jsou neménnému zvuku, napriklad vodopadu, za¢ne ho byt najednou

pro zakladni myslenku dila nepodstatna. Ablinger piSe, ze to, co je piilis; zaposlouchéte se a zazijete sluchové ,halucinace” podobne
pritomné v jeho dile, nelezi ,,za hranici“ koncertni sing, ale za hranici tomu, jako kdyz se vam pfi pohledu na &isty, netknuty povrch pred
viibec. Pro Ablingera jsou média a umélecké discipliny dilezité az ve  ogima zanou objevovat obrazy. Ablinger nepouziva hluk jako prosty
chvili, kdy je tfeba realizovat dilo, zhmotnit koncept. kompoziéni materidl, jako to napfiklad ve svych Etudes de bruit

&inil skladatel konkrétni hudby Pierre Schaeffer, nepouziva ho ani
jako symbolu neklidu, jako gesta antagonismu nebo obecné jako

HLUK predpony anti-: k vytvareni anti-hudby, anti-tradice, anti-autority
atd. V Ablingerové praci vystupuje hluk jako to, co je, je sam sebou:

Jedine¢ny je Ablingerlv pristup k hluku. Podle Ablingera hluk fenomén existuijici v &ase, ktery Ize fyzicky prozit. Ablinerova rozsahla
jako akusticka totalita, ono ,v8echno porad“, reprezentuje na jedné série Weiss/Weisslich (Bilé, bélavé) predstavuje rizné zplsoby vytva-
strané maximum informaci (v pfipadé bilého Sumu v8echny slysitel- feni hluku, navozuje rizné situace setkavani se s hlukem, zabyva se
né frekvence najednou), ale zarover ukazuje ,méné nez nic“ - hluk nahravanim hluku a popisem toho, co slysime, kdyz poslouchame.
existuje jakoby pod hranici ticha. Hluk je povazovan za méné nez Hluk se stava kompozici sam o sobé a sebe sama.
ticho, protoze od dob Johna Cagea vime, Ze ticho je mnohem vic Podobné jako v pfipadé Schaufensterstticku je zvukova slozka
nez jen ticho; porad je néco slyset, at uz to pochazi z klimatizace instalace Weiss / Weisslich 7a, Rauschempféanger / Noise Receivers
nebo z naseho vlastniho krevniho obéhu. Hluk je diky své tendenci (1994) neodvisla od vizualni a prostorové prezentace. Ve vystavnim
Lutopit* nebo zamaskovat jiné zvuky vlastné tissi, nez kdyz nezni prostoru jsou v metrovych rozestupech a priblizné ve vysi ucha roz-  »

foto Siegrid Ablinger
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mistény bézné radiopfijimace, na nichz je naladén staticky Sum.
TéméF neslysny hluk, ktery kazdé radio vydava, mize snadno zU-
stat nepovsimnut a zaniknout ve zvucich galerie (chize, Susténi
obleceni, Sepot). Pokud se opravdu nepfiblizite, nemusite si ani
v§imnout, Ze radia vydavaji néjaky zvuk. Instalace hovofi o tom,

7e jsme den co den obklopeni nepretrzitym Sumem drobnych elek-
tronickych zafizeni, a stejné tak o tom, ze v jakékoli chvili ,,éterem*®
mozna proléta néjaky neznamy zvuk nebo signal, ktery muize byt za-
chycen na nékteré z frekvenci, na néz jsou jednotliva radia naladéna.

Zatimco hluk instalace Weiss / Weisslich 7a, Rauschempfénger
/ Noise Receivers je nepfetrzity a nenapadny, skladba two strings
and noise (2004) predstavuje hluk coby momentalni a témér nasilné
rusivy fenomén. Kompozice je napsana pro dva strunné nastroje,
housle a violoncello, a jediny extrémné kratky lupanec, ,tak hlasity,
jak reproduktory a usi snesou” (podle partitury budto prfednahrany
nebo vygenerovany pomoci porouchaného spinace ¢i poSkozeného
kabelu). Extrémné hlasity osamoceny zvuk se nec¢ekané ozve po
patnécti vtefinach tichého drzeného ténu housli a cella; Ctyfi vtefiny
pred tim, neZ se lupanec ozve, tén housli klesne o cely ton a z uni-
sona se stane velka sekunda. Lupanec, zvukovy ekvivalent vertikalni
linie, se ozve presné uprostied pomysiné diagonaly mezi dvéma vys-
kami — symetricky, Ctyfi vtefiny po lupanci, klesne o velkou sekundu
i violoncello a nastroje zni opét v unisonu. two strings and noise se
li&i od jinych Ablingerovych praci tim, Ze pracuje s jedinym samostat-
nym hlukem, ne s nepfetrzitym hlukovym proudem. Divame-li se na
skladatelovu skicu k dilu, ktera se sklada z jediného kfize, uvédo-
mime si Ablingerovy kofeny ve vytvarném umeéni. Z poslechu dila si
ale odneseme mnohem vice nez z popisu jeho prabéhu grafickou
terminologii ¢i metaforicky. Je mozné obsahle rozebirat zdanlivé
nasilnou a rusivou povahu lupnuti, ja osobné bych ale radé&ji zduraznil
neobycejny zazitek. Ostre rusivy hluk je, technicky vzato, umistén
v samém stfedu tficetivtefinové smyccové prodlevy. Pfi poslechu je
ale druhé& polovina nevyhnutelné vnimana radikalné jinak nez prvnich
patnact vtefin. Po lupnuti si totiz poslucha¢ nemize pomoci, aby mu
v paméti neznéla imaginarni ozvéna hlasitého zvuku. Vzpominka na
lupnuti proniké druhou ¢asti skladby, i kdyZ hluk sam byl extrémné
kratky, vlastné skoro neexistujici v ¢ase. Poslucha¢ o¢ekava dalsi,
stejné prekvapivou udalost. two strings and noise vlastné napliu-
je konvenéni predstavu o tom, Ze hudba ma vyuzivat ,kontrastu®
a ,prekvapeni“, pouze je v tomto pfipadé jakasi domnéla nejvyssi
hranice jejich intenzity a ne¢ekanosti brutalné prolomena (a poslu-
chacovy nervy otfeseny).

1-127 (2002) je dilo pro elektrickou kytaru a CD playback. Kazda
ze stosedmadvaceti ¢asti skladby trva priblizné 38 sekund a ma ob-
dobnou strukturu. Kytara hraje Cistou a tichou klesajici fadu slozenou
z celych tént a palténd. Rada je prerusovana nepiijemnym zvukem
hlasité terénni nahravky pofizené na rusné berlinské kfiZovatce.
Nahravka se ¢asto objevuje nec¢ekané, ,mimo rytmus“ pravidelné
plynouci fady ténu, kytara souc¢asné hraje jeji transkripci. Po terénni
nahravce s kytarovym ,zdvojenim“ se kytara vrati ke své tiché klesa-
jict linii. Transkripce pro kytaru v 7-127 vznikly zpsobem podobnym
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tomu, ktery je pouzit v Schaufensterstiicku. Pomoci spektralni analy-
zy jsou vybrany nejvyraznéjsi tony husté hlukové textury, vygenero-
vana jednohlasa melodicka linka je standardnim zplisobem zapsana
do not. Zvuk elektrické kytary se diky zkresleni pfibliZzuje akustické
povaze terénni nahravky. Diky urcité rytmické vykloubenosti jsou
tyto ¢asti kytarového partu trochu podobné freejazzovym atonalnim
~hadum®, jakmile si v8ak poslucha¢ vS§imne precizni rytmické koor-
dinace kytarové linky s nahravkou pouli€nich hlukut (pfesna souhra
je umoznéna pomocnym klikem, ktery ma kytarista ve sluchatkach),
zacne na néj cela skladba pusobit velmi neobvyklym dojmem.

1-127 je v lecEems podobna skladbé two strings and noise. Kazda
ze stosedmadvaceti ¢asti mlze byt vytvarné znazornéna vpravo se
naklanéjicim kfizem: Uvodni sestupna fada a jeji pokracovani poté,
co je prerusena terénni nahravkou a jeji transkripci. Cely obraz na-
klonéného, nevyvazeného kfize je horizontalné protazen: diagonalni
dvouténova figura z two strings and noise se méni v plnohodnotnou
stupnici v kazdé ¢asti 1-127, zatimco z okamzik trvajiciho lupance se
stal nékolikavterinovy zvukovy portrét mésta Berlina. Zajimavé ale je,
ze velmi kontrastni prvky (rytmickéa rada téna hrana cistym zvukem
vs. hluk nahravky a zkreslena, nervni kytara) mohou mit mnohem vice
spole¢ného, nez by si ¢lovék myslel. BEhem newyorského koncertu,
na kterém kytarista Seth Josel proved| ¢asti 33-127 (zdznam z galerie
Diapason vysel v roce 2009 na CD vydavatelstvi Mode Records;
minirecenze viz HV 6/09), bylo Ize v tichych pasazich zaslechnout
obcasné zvuky brooklynskych ulic, které elektrickou kytaru mis-
ty prehlusily. Na druhé strané si poslucha¢ zhruba po poloviné
z pétadevadesati opakovani zakladniho schématu (stupnice — hluk
- stupnice) zaéne v&imat urcité pravidelnosti, strukturovanosti onéch
na prvni pohled vysoce chaotickych hlukovych textur. Patrné neni
nahoda, Ze jednim z prvnich Ablingerovych ,hlukovych kust“ byl
Weiss / Weisslich 1a. (1980), ktery sestaval z jediné dlouhé klesajici
fady tonu bilych klaves piana. Weiss / Weisslich 1b. je taZ fada hrana
vzestupne.

MISTO

V Ablingerové dile je misto ¢asto predstaveno zvukem. Weiss
/ Weisslich 12 (1994/95) je napfiklad tvoreno Ctyfricetivterinovymi
nahravkami ,ticha“ osmnacti braniborskych kostelt. Jindy, jako v pfi-
padé Schaufensterstiicku, muZe dilo odhalit néjaky podstatny rys
mista, kde je realizovano — at uz je to koncertni sal, galerie, méstska
krajina nebo bézny architektonicky prostor. V sitespecifické sérii Orte
/ Places (od roku 2001) jsou ve mésté vybrany tfi architektonické
lokace ve vzajemné pési vzdalenosti. Pro kazdy prostor je vytvorfena
partitura obsahuijici jeho rezonanéni frekvence (formantové oblasti),




které kazdou mistnost zvukové ,rozsviti“, jsou-li zahrany. Po prehrani
skladby se hudebnici i publikum presunou na dal&i misto. P&si pre-
sun, zdurazfiuje Ablinger, je soucasti dila, které bylo zatim pfedvede-
no ve Styrském Hradci, Oslu, Buenos Aires, Varsavé a Lucemburku.
Také v interaktivnim dile Weiss / Weisslich 36, Kopfhérer / Head-
phones se predmétem zkoumani a ohledavani stava samo misto.
Ugastnik dostane sluchatka s dvojici vestavénych mikrofont zesi-
lujicich zvuky, které by jinak prosly bez povsimnuti (obvykle zvuky
pfilis jemné nebo vzdalené). Sluchatka, svym zptusobem auralni
protéza nebo akustické zvétSovaci sklo, rozsifuji moznosti slySeni
- zvuky slysime silngji a jakoby zblizka. Na zakladé vlastni zkuse-
nosti mohu fici, ze Kopfhérer nejen odhaluji skryté stranky urcité
akustickeé situace, ale do ni vyrazné zasahuji. Kdyz jsem s tou véci
na hlavé prochazel vystavu v Haus am Waldsee, dostalo se mi nejen
detailniho zvukového portrétu jezera a jeho pokojného okoli. Obcas
jsem sly$el nékolik Ablingerovych dél znit najednou a tu a tam jsem
si nemohl pomoci, abych (alespori zpo¢atku) neimysiné nenaslou-
chal cizim rozhovortim. Nedavno bylo osm part Kopfhdrer rozdano
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divak(im o prestavce koncertu, ktery v berlinském Konzerthausu
odehral Ensemble Zwischenténe, soubor zalozeny Ablingerem v roce
1988 a v souéasné dobé plsobici pod vedenim umélce a skladatele
Billa Dietze. Prestavka tim ziskala jemné znepokojivy nadech. Potg,
co nékolik navstévnik(i proneslo néco ve smyslu: ,,Jé, ja té slySim az
odtamtud!“, zavladl urgity pocit ztraty bézného spolec¢enského sou-
kromi. Kdyz jsem cely vecer probiral se samotnym Dietzem, zajimal
jsem se mimo jiné o dopady tohoto podivného zasahu na za nor-
malnich okolnosti nenarusitelnou spole¢enskou slozku koncertniho
ritudlu. MoZna, Ze ,extenze” a zména percepce ma také specifické
socialni konsekvence. A jak vSichni vime, koncert nedéla jen hudba,
ale také misto a spole¢nost.

Ablingerova Palastmusik f(ir Infra- und Ultraschall (2010) je os-
mikanalova instalace vytvofena v ramci pribézného projektu, kdy
jsou nejrtizn&jsi svétovi umélci vyzyvani k vytvoreni zvukove insta-
lace na berlinském historickém Schlossplatzu a v jeho okoli (projekt
organizuje rakouska skupina TONSPUR). Ablingerova instalace je
k vidéni do konce kvétna 2010 a sklada se z osmi sestav special-
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Weiss / Weisslich 7, 6 Weltempfanger, foto Peter Ablinger

nich reproduktort rozmisténych v pravidelnych rozestupech pod
dlouhou dfevénou lavici tahnouci se témér Ctvrt kilometru po
stezce pro péSsi na dohled od mista, kde staval nedavno zboreny
Palac republiky, nékdejsi sidlo parlamentu NDR. Ve slysitelnych
(i neslysnych) prvcich dila Ablinger pokracuje ve svém vyuziva-
ni ,diagonalnich® stupnicovych struktur, jako tomu bylo napf.
v 1-127. Zakladni strukturu, jiz slySime v Palastmusik, mizeme
povazovat za jakysi negativ dila Weiss / Weisslich 1, i kdyz zde
témér nezazni duvérné znamy rejstiik klaviru. Sinusové tény
svym rozsahem prekracuji moznosti klaviru smérem dolu (kde se
zvuk méni v ¢irou vibraci) i nahoru, nad prah slysitelnosti. Kazdy
kanal pracuje vlastnim tempem a hraje sestupnou stupnici C dur
bezpeéné pod hranici slySitelnosti. Stejna stupnice zni i smérem
nahoru: za¢ina nejvy$s$im ténem klaviru a stoupa stale vys, az
tam, kde zvuk vnimaji jen malé déti, netopyfi a psi. Umisténi kaz-
dé soustavy reproduktort odpovida jedné z osmi ,etap Zivota“
mezi desatym a osmdesatym rokem, na kazdém stanovisti je
zvuk upraven tak, aby odpovidal predpokladané ztraté sluchu,
kterou s sebou ten ktery vék nese (pridejte nebo odeberte néko-
lik dekad podle toho, byl-li subjekt vystaven vét§imu mnozstvi
hlasité rockové hudby). Zatimco pomaly, chvéjivy puls subsonic-
kych frekvenci pociti kazdy, kdo se posadi nad néktery z repro-
duktorll, schopnost slySet vysoké tony se u kazdého posluchace
vyrazneé lisi.

Palastmusik konfrontuje nepfitomné s neviditelnym nebo
neslysSitelnym. Odkazuje k tomu, co bylo, tim, Ze zdurazfu-
je to, co nelze vnimat. Uplynulou éru rozdéleni statu. Zvuk,
ktery je mimo schopnost smyslového vnimani a je nelidsky,
zvuk, ktery je dole, je pod-lidsky (a pod nasimi zadky). Svym
odkazem k minulosti dilo vytvari ramec vnimani v souc¢asnosti.
Podzvukové vibrace jsou, alesporn podle mé vlastni zkuse-
nosti s instalaci, kontrapunktem k béznym ,zivotnim rytmam®
nameésti: sedim na snéhem pokryté lavici, divam se na namés-
ti koupajici se ve slunci, pod nohama kolemjdoucich kfupe
a vrze snih, na misté, kde staval Palac, stoji desitky podob-
né velkych snéhulakl. Pri uvedeni instalace Palastmusik do
provozu jsem si, pohybuje se od jedné soustavy reproduktoru
k dalsi, pomyslel, Ze proces pohybu muze byt pro Palastmusik
stejné dulezity jako pro Orte/Places, i kdyz se vlastné jedna
jen o jedno misto. Zvuk je pfemistén do kinetického, fyzického
svéta (infrazvuk), nebo je ponechan jinym nez lidskym bytos-
tem (ultrazvuk). A jak nedavno vyslo najevo, do pohybu se dal
i samotny material z ,Palazzo Prozzo“ - vice nez 35 000 tun
ocelovych nosnikt bylo po demolici Palace prevezeno do
Spojenych arabskych emiratu na stavbu Al Burj, v sou€asné
dobé nejvyssi budovy svéta.
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JAZYK

Ablingerovo obcovani s jazykem saha od instrukci (partitury
skladajici se z psaného textu) pres popis (textova dila, v nichz je
popisovan néjaky zvuk) az k fonorealistickym dilam, v nichz je za
pomoci duvérné znamych hudebnich prostfedkt zkouman ma-
terial lidske feci. V Ablingerovych partiturach text ¢asto popisuje
procesy potfebné k realizaci predstaveni nebo situace, k vyrobé
prfedmétu &i tvorbé obrazl, nebo slouzi k tomu, aby zkratka zazehl
myslenku. Dilo Listening Piece in 2 Parts (2005) se sklada z nasle-
dujiciho textu: ,,1. ¢ast: prechod z velkého prostoru do malého / 2.
Cast: prechod z malého prostoru do velkého.“ Tyto dva radky textu
jsou rozdéleny a umistény u priachodu propojujiciho dvé souse-
dici mistnosti, velkou a malou. Tato redukovana textova partitura
vychazi z Ablingerova zajmu o architektonické prostory a z jeho
zaliby pracovat s jiz existujicimi prostorovymi podminkami — zde
s ,danosti“ galerie. Dilo zdlraziiuje aktivitu, jiz je nutno vyvinout
(alespori zpuli), abychom si mohli precist cely text. Uginime-li tak,
zZjistime, Ze jsme kus praveé realizovali.

Two Part Invention, 32 Fotos (2003) je dilo vychazejici z Ablin-
gerovy série Sehen und Héren (Vidét a slyset). Sklada se z textové
partitury popisujici velice pfesnou terminologii dvaaticet fotografii
- text udavéa délku expozice a pozici fotoaparatu pfi fotografovani
jedné Cervené a jedné ¢erné pohlednice. Dilo bylo realizovano
vytvarnikem Martinhem Diasem a na vysledné sérii fotografii
vidime nejriznéjsi podoby prekryvani a prolinani jednobarevné
pohlednice a pozadi. Zajimavé je, Ze Ablinger popisuje vznik dila
jako dusledek drivéjsich pokustl o zvy$eni hustoty zvuku instru-
mentalniho souboru az do té miry, kdy se zvukova textura stane
barvou. | kdyz v Two Part Invention tvrdi, ze ,sly$eni se stava
mimofyzickym procesem®, rozhodné trva na tom, Ze vysledné
,fotografie v Zzadném pfipadé nejsou vytvarnym dilem*. Dodavam,
Ze dilo je zaloZeno na modelu partitura — realizace, ktery, i kdyz je
v tomto pfipadé aplikovan na médium fotografie, je vlastni hudeb-
ni kompozici.

Dilo Weiss / Weisslich 11B sestava z osmi prozaickych textd,

z nich jeden ma 719 slov bez jakékoli interpunkce a popisuije, co
skladatel ,pfesné slySel” béhem &tyriceti minut sezeni a psani pfi
reziden¢nim pobytu v kalifornské Ville Aurora. Text vznikl 7. fijna
2001 mezi 10:38 a 11:18 a, jak se piSe v post scriptum, ma byt
povazovan za proud védomi, needitovany fenomenologicky popis
zvukovych a vizudlnich jevu poklidné kazdodennosti. Prvnich Sest-
nact slov zni: ,ZESILUJICI SKREHOTANI SOJKY CHOCHOLATE
PODOBNE SKREHOTANI STRAKY HLUK PNEUMATIK PROJIZDE-
JICIHO VOZIDLA POMALE KLESAJICI GLISSANDO JEDNOMO-
TOROVEHO LETADLA®. Dilo popisuje proces vlastniho vzniku, pfi-
blizny pohyb mysli pfi tvorbé: ,DRHNUTI VETVi PALEM VYSOKO




Weiss /Weisslich 6, 12 Kassettenrekorder, foto Maria Trzan

NADE MNOU JEMNE CHVENI SKLENENEHO STOLU U KTEREHO
SEDIM A PISI“ (tamté). Popis procesu psani, dilo, které pozoruje
samo sebe pfi pozorovani. Naslouchani sly$eni.

Zatimco ve Weiss / Weisslich 11B je slySené mechanicky
prfeménovano v jazyk, Ablingerova prace s tim, co nazyva fono-
realismus, spociva pravé naopak v prevadéni zvuku fe¢i do tonu
prostfednictvim mechanického klaviru. Podobné jako v Schau-
fensterstiicku je i zde vstupni signal — tedy nahravka miuveného
slova — podroben spektralni analyze a vysledek této analyzy je
posléze resyntetizovan a proménén opét ve zvuk, tentokrat ve
zvuk v soustavé temperovaného ladéni a v ramci rozsahu klaviru,
jehoz klavesy jsou rozeznivany jiz popsanym mechanickym
zpusobem. S trochou praxe nebo s pomoci sledovani prepsané-
ho textu je mozné rozeznat slova vychozi promluvy. V Ablinge-
rové nedavném dile Deus Cantando (God, Singing) (2009) klavir
»promlouva“ hlasem berlinského ditéte prednasejiciho deklaraci
Mezinarodniho soudu pro ochranu Zivotniho prostredi (Internatio-
nal Environmental Criminal Court), jejimz spoluautorem je ¢trnacty
Dalajlama. V Quadraturen llif: “A Letter from Schoenberg” (2006)
je zdrojem nahravka dopisu diktovaného Arnoldem Schénbergem
a adresovaného panu Rossi Russellovi, ktery je ostre kritizovan za
to, Ze vydal nahravku Schénbergovy Ody na Napoleona s zen-
skym hlasem. Stejné jako se pfi setkani s Schaufensterstiickem
muzeme rozhodnout zavfit o¢i nebo se divat jinam nez skrz
vylohu, mtzeme pfi poslechu Dopisu od Schénberga ignorovat
vy'chozi text. Zdroj, ktery aktivuje klavesy pianina v Schaufenster-
stlicku, muze byt mimo dohled, v Dopisu od Schénberga mizeme
vychozi hlas rozeznat automaticky (obzvlasté po nékolika posle-
Sich) nebo jej umysiné vytésnit a naslouchat jen extrémné hlasité
a roztfisténé klavirni hudbé. Dopis od Schénberga interpretuje,
doslova hraje Schénbergovu plvodni fe¢, pricemz hudba (jako
proud ténu) je zde spi§ médiem nez vlastnim objektem sdéleni
- a pfitom to, co je sdélovano, uz je néco vyznamneé jiného, nez
co fikal dopis. Plvodni vyznam feci je obejit Sirokou oklikou. Do-
pis od Schénberga zduraznuje, jak nepatficné pan Russell naloZil
s nahravkou Schénbergovy stiznosti, v Ablingerové prepracovani
se ale z obchodniho jednani stava bastard hudby a mluveného
slova, kiizenec hudby a jazyka. Za¢ind nam dochazet, Zze abs-

souéasna kompozice |

trakce svym zpusobem zavisi na oddéleni smyslovych viemu a ze
vyznamy jsou fenomeény, které se objevuiji napfic vnimanim.

Vidét a slySet: hluk, misto, jazyk. Dva smysly a tfi oblasti z mno-
ha, které prostupuji bohatou perceptualni strukturu Ablingero-
vy hudebni tvorby. Tyto kategorie, které se ve svych extrémech
vzajemné prolinaji, je nakonec tézké oddélit. Ablingerova prace je
nejen esteticky hodnotna, ale také komplexni z hlediska smyslového
vnimani; neustdle poklada otazky: ,Jak jsme se sem dostali?* — sem
do svéta stalych, pevné definovanych kategorii, do svéta ohrani-
&eného vnimani, do procesu, jimz se rodi vyznam a jesté dale, do
prenatalniho stadia, kdy vyznam jesté neni mozny. Ablingerovo dilo
nas pokousi a stavi se proti nasemu bé&znému prozuméni tomu, jak
vnimame svét kolem nas. Diky Ablingerovi odkryvame svét posle-
chem — procesem, ktery otvira véechny nase smysly.
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